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4 


जेसित्रा 
सुमित्रा हर्मा 


एम० ए्‌० 


पदछ्८ 
साहित्य-प्रकाशुन 
मालोवाडा, दितलो-६ 


(६) 


प्रध्याय में 'कौशिक-पूर्व-हिन्दी-कथा-साहित्य पर साक्ेतिक प्रकाश डाला गया है । 
तृतीय प्रध्याय में वर्गीकरण को दृष्टि से 'कोशिक” जी की वहातियों वा समूल्याकत 
करते हुएं, उनवी वर्गंगत विशेषता्रो के भाधार पर, कुछ प्रतिनिधि कहानियों का 
परिचय दिया गया है । चतुर्थ क्‍्रध्याय म॑ रचता-विधान प्रधवा रूप-विधान वी दृष्टि से 
'कोशिक' जी की कह्ातियों की विवेचना करते हुए लेखक की कहानी बला पर प्रवाश 
डालने की बैष्टा की गई है । प्न्तिम अध्याय में उपसहार वे रूप मे 'कौशिक' जो 
के कथा साहित्य वी विशेपताग्रो का उल्लेख करते हुए सक्षिप्त मुल्याकन प्रस्तुत किया 
गया है । 
प्रबन्ध रचन। वे हेतु जिन विद्वानों से मैंने प्रत्यक्ष एवं परोक्ष रूप से विचार, 
भाव एवं भनुकूल गाम्रप्री धाप्त की, उनके प्रति मैं हृदय से इतन्न हूँ । श्रीमती डॉ 
वीलाश प्रकाश*- प्राध्यापिका इन्द्रप्स्य कॉलेज--के निर्देशन मे मेंने इस कार्य को पूर्सो 
किया है । जिस भपरिमित स्नेह एवं भरूर्व तन्मयता के साथ उन्होंते मेरे इस कार्य में 
सहयाग दिया, वह मेरे लिए सौभाग्य को बात है । 
बसत पंचमी 
सबत्‌ २०२४। 
सुमित्रा शर्मा एध० एु० 
( दिल्‍सो विश्वविधालय ) 


विषय-सूची 


विषय-क्रम पृष्ठ 

१ जीवन-वृत्त तथा प्रेरणा चोत ह््श्द 
जीवव-वृत्त--प्रे रणा-स्ोत तथा कथा-साहित्य में प्रवेश । 

२ 'कौशिक'-पूर्व हिस्दी-कया-साहित्य । १६-२६ 


रे 


परिचय। 


'कौशिक'-पूर्व हिन्दी-कया-साहित्य का सक्षिप्त परिचय --कहानी की लोक 
प्रियता--कथा-साहित्य की झोर साहित्यकारों की दृष्टि । 

“कौशिक! जी को कहानियों का वर्गीकरण तथा श्रमुख्त कहानियों का 
३०-६५ 
'कौशिक जी की कहानियो का वर्गीकरण--सामाजिक कहानियाँ-- 
राजनीतिक कहानियाँ--विविध कहानियाँ--इतिवृत्त प्रधान कहानियाँ 
“चरित्र प्रधान बहानिर्याँ--घटना प्रधान कहानियाँ--हास्य-प्रधान 
कहानिया--वर्णनात्मक तथा विवरणात्मक कहानियाँ - पग्रात्म-चरि- 

तात्मक कहानियाँ--नाटकीय शेली मे रचित कहानियाँ--मिश्चित कहानियाँ । 
'कौश्िक' जी की बुछ प्रमुख कहानियो का परिचय । 

'कौपिक' जी फी कहानियो का रचना विधान ॥ 

शीपंक--कथावस्तु-- पात्र तथा चरित्र चिनरणा--क्योपक्थन-- बाता- 
वरण -उद्द श्य--भाषानशली | 


६६-६१ 


मूल्याफन । ६२-६७ 
सहायक ग्रन्थों की सूची । ह्घन६ 
शुद्धि-पत्र 


१०० 


(६) 


अध्याय में 'कौशिक'-पूर्व -हिन्दी-क्था-साहित्य पर साकेतिक प्रवाध्न डाला गया है। 
तुतीय भ्रष्याय में वर्गीकरण वी हृष्टि से कौशिक” जी की कहानियों वा सूल्यकिन 
करते हुए, उनकी बर्गंगत विशेषताम्रो के भ्राधार पर, बुछ प्रतिनिधि कहानियों वा 
परिचय दिया गया है । चतुर्थ प्रध्याय मे रचना-विधान भ्रयवा रूप-विधान वी दृष्टि पे 
“कौशिक” जी की बहानियों की विवेचना करते हुए लेसक की बह्मानी वला पर प्रकाश 
डालने की चेप्टा की गई है । भ्रन्तिम भ्रष्याय मे उपसहार वे रूप मे 'बौजिक' जी 
बे क्या साहित्य की विशेषताभो बा उल्लेस करते हुए सक्षिप्स मूल्याबन प्रस्तुत विया 
गया है । 
प्रबन्ध रचना के हेतु जिन विद्वानों से मैंने प्रत्यक्ष एवं परोक्ष रूप से विचार, 
भाव एव भ्रनुकूल सामग्री प्राप्त की, उनके प्रति मैं हृदय से इतज्ञ हूँ। श्रीमती डॉ० 
कंलाश प्रफाश-प्राध्यापिका इन्द्रप्रस्थ कॉलेज--के निर्देशन मे मैंने इस कार्य को पूर्ण 
किया है । जिस भपरिमित स्नेह एवं झपूर्व तन्मयता के साथ उन्होंने मेरे इस बाय में 
सहयोग दिया, वह मेरे लिए सौभाग्य की बात है । 
बचत पचमी 
सबत्‌ २०२४। 
सुमित्रा झ्र्मा एम० ए० 
( दिल्‍ली विश्वविद्यालय ) 


(६) 


भ्रष्याय मे 'कौशिक'-पूर्व-हिन्दी-कथा-साहित्य पर साकेतिक प्रवाश डाला गया है । 
तृतीय प्रध्याय मे वर्गीकरण को हृष्टि से 'कौशिक' जी को कहानियो वा भुल्यावन 
बरते हुए, उनकी वर्गंगत विशेषताओं के भाघार पर, कुछ प्रतिनिधि वहानियों वा 
परिचय दिया गया है । चतुर्थ प्रध्याय में रचना-विधान अथवा रूप-विधान वी हृष्टि से 
'कौशिक' जी की बहानियों की विवेचना करते हुए लेसक की वह्मती वा पर प्रकाश 
डालने की चेप्टा की गई है। भ्रन्तिम भ्रध्याय मे उपसहार वे रूप में 'कौशिक' जी 
के कथा साहित्य वी विशेषताओं वा उच्लेस करते हुए सक्षिप्त मुल्यावन प्रस्तुत किया 
गया है । 

प्रबन्ध रचना के हेतु जिन विद्वानों से मैंने प्रत्यक्ष एवं परोक्ष रूप से विचार, 
भाव एवं भनुकूल सामग्री प्राप्त की, उनके प्रति मैं हृदय से शतज्ञ हूँ) श्रीमती डॉ० 
बौलाश प्रकाश“-प्राध्यापिका इन्द्रप्रस्थ कॉलेज--के निर्देशन मे मैंने इस कार्य को पूर्णो 
किया है । जिस भपरिमित स्नेह एवं झपूर्वे तन्मयता के साथ उतहोंने मेरे इस वार्य में 
सहयोग दिया, वह मेरे लिए सौभाग्य की बात है। 

बसत पंचमी 

सबत्‌ २०२४ । 

सुमित्रा धर्मा एम० ए० 


( दिल्‍ली विश्वविद्यालय ) 


विषय-सूची 


विपय-कऋम पृष्ठ 

१. जीवन-वृत्त तथा प्रेरणा-स्रोत &-१८ 
जीवन-वृत्त-प्रेरणा-लोत तथा कथा-साहित्य मे प्रवेश । 

२. 'कौशिक-पूर्व हिन्दो-कया-साहित्य ! १६-२९ 


'कौशिक'-पूर्व हिन्दी-वथा-साहित्य का सक्षिप्त परिचय --वहानी की लोक 
प्रियता--कथा-साहित्य की श्रोर साहित्यवारों की दृष्टि 
३. कौशिक जी की कहानियो का वर्गीकरण तथा प्रमुख कहानियो का 
परिचय । 
“कौशिक जी की कहानियो का वर्मीकरण--सामाजिक कहानियाँ-- 
राजनीतिक कहानियाँ--विविध कहानियाँ--इतिवृत्त-प्रधान कहा निया 
“चरित्र प्रधान वहानियाँ--घटना-प्रधान कहातियाँ--हास्य-प्रधान 
कहानियाँ--वर्शनात्मक तथा विवरखात्मक कहानियाँ-आात्म-्चरि- 
तात्मक कहानिर्मा--नाटकीय शेली मे रचित कद्वानियाँ--मिश्रित कहानियाँ । 
'कौशिक” जी की जुछ प्रमुख कहानियों वा परिचय । 
४, कौशिक जी की कहानियों का रचना-विधान । 


३०-६४ 


६६-६६ 
झोप॑क--कथावस्तु--पात्र तथा चरित्र-चित्रय--बंथोपक्थन-- वाता- 
बरण -उद्वं श्य--भाषा-शैली । 
४ मूल्यांकन ॥ हर-६७ 
सहायक प्रस्यो की सूची । ६८-६६ 
शुद्धि-पत्र ) 


१०० 


(६) 


अध्याय भे 'कौशिक'-पुर्व-हिन्दी-कथा साहित्य पर साकेतिक प्रकाश डाला गया है । 
तृतीय अ्रष्याय मे वर्गीकरण की दृष्टि से 'कौशिक” जी को कहानियो का भूल्याकन 
करते हुए, उनकी वर्गंगत विशेषताझो के झाधार पर, कुछ प्रतिनिधि वहानियो वा 
परिचय दिया गया है । चतुर्थ भ्रध्याय मे रचना-विधान ग्रथवा रूप-विधान की दृष्टि से 
“कौशिक जी वी वहानियो की विवेचना करते हुए लेखक की कहानी कला पर प्रकाश 
डालने की चेप्टा की गई है। अन्तिम अध्याय में उपसहार वे रूप मे 'कौशिक' जी 
के कथा साहित्य वी विशेषतात्रो का उच्लेख करते हुए सक्षिप्त मुल्याकन प्रस्तुत क्या 
गया है । 
प्रवन्ध रचन। के हेतु जिन विद्वानों से मैंने प्रत्यक्ष एवं परोक्ष रूप से विचार, 
भाव एवं भनुकूल सामग्री प्राप्त की उनके प्रति मैं हृदय से ब्ृतज्ञ हूँ | श्रीमती डॉ० 
कैलाश प्रकाश-प्राध्यापिका इन्द्रप्रस्थ कॉलेज--के निर्देशन मे मैंने इस कार्य को पूर्ण 
किया है । जिस भ्रपरिमित स्नेह एवं श्रपूर्व तन्‍्मयता के साथ उन्होने मेरे इस वार्य में 
सहयोग दिया, वह मेरे लिए सौभाग्य की बात है । 
बसत पचमों 
सबत्‌ २०२४।॥ 
सुमित्रा शर्मा एम० ए० 
( दिल्‍ली विश्वविद्यालय ) 


प्रथम अध्याय 


जीवन-चृत्त तथा प्रेरणा-स्रोत 


किसी साहित्यकार वे साहित्य दा मूल्यावन करने से पूर्व उसवे' पारिवारिक, 
सामाजिक तथा सास्दृतिव' जीवन, प्रान्तरिक एवं बाह्य प्रेरणा-स्ोतो से सम्बन्धित 
समवासीन परिस्थितियों भौर विचारघाराशो का परिचय प्राप्त कर लेना युवित- 
सगत होगा । भ्राघारभूत परिस्थितियों घटनाम्रो झौर सम्पर्को वे ज्ञान से लेखक की 
प्रेरणाओ, भनुभूतियों तथा चिन्तन-दिशाप्रो में प्रवेश सम्भव हो जाता है| ये परि- 
स्थितियाँ, घटनाएँ भ्रौर सम्पर्क लेखक के विचारों भौर भावनाझ्री को दिशा प्रदान 
करते हैं, उसके मानस-पटल पर स्मृति की रेखाएँ प्रक्िति करते हैं, वे घु/धले झौर 
स्पष्ट चित्र गिित करते हैं, बालान्तर मे जिनके रंग उसकी रचनाग्रो में निखर 
उठते हैं। लेखक की प्रेरणा वे झालम्बन स्वरूप ये घटनाएँ भ्रौर परिस्थितियाँ भादि 
वे मूत्त श्राक्ार धारणा कर उसका मार्ग निर्दिष्ट करती हैं जिसकी प्रभिव्यवित 
साधारणीकरण द्वारा उसके साहित्य की मूल विषय-वस्तु बनकर पाठकों तक पहुँचती 
है! बाह्य प्रभाव श्रान्तरिक शक्तियों की उद्द लित वर श्रन्तद्वन्द्ध को जन्म देते हैं, 
जिससे जीवन मे गति का सचार तथा विकास का मार्य उन्मुक्त होता है। दन्द्रात्मक 
विवास इन्ही परिस्थितियों तथा घटनाओं से जन्म लेकर साहित्यकार के विचारों 
भौर भावनाप्रो को पुष्ट करके उसके व्यक्तित्व का निर्माण करता है । यही व्यक्तित्व 
लेखक के साहित्य की भ्राधारशिला बनकर उसके रचनात्मक निर्माण मे सहायक 
होता है । 
हिन्दी के सुप्रसिद्ध कह्ानीकार पण्डित विश्वम्मरनाथ शर्मा “कौशिक” केकथा- 
साहित्य वा भ्रध्ययन प्रस्तुत करने से पूर्व उनके जीवन-सम्बन्धी उन घटनाओं तथा 
समकालीन परिस्थितिया पर एक दृष्टि डाल लेना भ्रनावश्यक न होगा जिनका इमके 
व्यक्तित्व के निर्माण मे महत्वपूर्ण योग रह्दा भौर जिनके सजीव चित्र इनके साहित्य. 
की अमूल्य-तिधि बनकर इनकी रचनाओं मे यत्र-तत्र बिखरे पड़े है। “कौशिक” जी का 
जन्म १८६१ चंत्रवदी प्रतिपदा को" अम्बाला छाबनी में हुआ। इनके पिता पण्डित 








२ भपनेराम की पैडाश्ा ठीक चैतददीप्रतिप्दा की है ।?--ुपे सी की निशा, 
विशयानन्द हमे, ५ १४६ ॥ 


प्रथम अध्याय 


जीवन-वृत्त तथा प्रेरणा-स्रोत 


किसी साहित्यकार वे साहित्य वा मूल्यावन करने से पर्व उसवे पारिवारिक, 
सामाजिक तथा सास्कृतिक जीवन, श्रान्तरिव एवं बाह्य प्रेरणा-स्रोतो से सम्बन्धित 
समकालीन परिस्थितियों भौर विचारधाराशो का परिचय प्राप्त कर लेना युक्ति- 
सगत होगा । ध्राधारभूत परिस्थितियों घटनाप्रो भोर सम्पर्कों के ज्ञान से लेखक वी 
प्रेरणाग्री, भनुभूतियों तथा चिन्तन-दिश्वाग्रो मे प्रवेश सम्भव हो जाता है। ये परि- 
स्थितियाँ, घटनाएँ भौर सम्पकं तेखक के विचारों भोर भावनाओं को दिशा प्रदान 
करते हैं, उसके मानस-पटल पर स्मृति की रेखाएँ भ्रकित करते हैं, वे धुधले श्रौर 
स्पष्ट चित्र पिमित करते हैं, कालान्तर मे जिनके रण उसकी रचनाओं में निशचर 
उठते हैं। लेखक की प्रेरणा ने' ध्रातम्वन स्वरूप ये घटनाएँ भ्रौर परिस्थितियाँ भ्रादि 
वे मूर्त भ्राक्षार धारणा कर उसका मार्ग निदिष्ट करती हैं जिनकी भ्रभिव्यक्ति 
साधारणीकरगरा द्वारा उसके साहित्य की भूल विषय-वस्तु बनबर पाठवों तक पहुँचती 
है। बाह्य प्रभाव प्रान्तरिक शक्तियों को उद्े लित वर भ्रस्तद्वन्द्र को जन्म देते हैं, 
जिससे जीवन में गति का सचार तथा विकास का मार्य उन्मुकत होता है । दवन्द्वात्मक 
विकास इन्ही परिस्थितियों तथा घटनाओों से जन्म लेकर साहित्यकार के विचारों 
प्रौर भावनाओं को पुप्ट करवे उसके व्यक्तित्व का निर्माण बरता है यही व्यक्तित्व 
लेखक के! साहित्य को श्राधारशिला बनकर उसके रचनात्मक निर्माण मे सहायक 
होता है । 
हिन्दो के सुप्रसिद्ध कहानीकार पण्डित विश्वस्भरनाथ प्वर्मा कौशिक” केकथा- 
साहित्य का भ्रध्ययन प्रस्तुत बरने से पूर्व उनके जीवन-सम्बन्धी उन घटनाग्रो तथा 
समकालीन परिस्थितियों पर एक दृष्टि डाल लेना अनावश्यक ने होगा जिनका इनके 
व्यवितत् के निर्माण में महत्वपूर्ण योग रहा भोर जिनके सजोव चित्र इनके साहित्य 
की प्रमूल्य-निधि बनकर इनकी रचनाओं मे यत्र-तत्र विखरे पढे हैं। “कौशिक जो का 
जन्म १८६१ चंत्रवदी प्रतिपदा को" अम्बाला छावनो मे हुआ। इनके पिता पण्डित 








१ “भपनेराम की पैदाइरा डीक भैतबदीरतिपदा ही है |"... 
गान हे एप का दी 77.-«ुरे नी थी सिद्ठिदयोंग, 


१० वौशिब” जी वा बधा साहित्य 


हरिइचन्द्र 'कौशिक', गयोह-- (जिला सहारनपुर) निवासी अम्बाला छावनी मं 
तैनिव' स्टोरयीपर वे पद पर वार्य करते थे । 
चार वर्ष वी प्रायु मे 'कौझिक' जी को इनवे घचा पण्डित ६ द्धसेन ने गोद 
ले लिया भौर झपने साथ बानपुर ले गये । इन्द्रप्तेन जी बानपुर से वबालत बरते थे 
झौर उनको भ्राधिक स्थिति बहुत सुहढ़ यी। 'बौशिव/ जी बा पावन पोपण तथा 
शिक्षण कानपुर में ही हुप्ला परतु विद्यालय को शिक्षा में यह मेंद्रिक से भागे न बढ 
सके । इसके दो प्रमुख व। ण ये--प्रयम इनकी विद्यालय की शिक्षा के प्रति भरुचि 
तथा दूसरा उत्तराधिवारस्वरूप पर्याप्त सम्पत्ति वी प्राप्ति। भाथिक सम्पन्तता के 
कारण जीवन-यापन दे निमित्त विद्यालय की शिक्षा से मायापच्ची वरना इन्हें 
अनावश्यक प्रतीत हुआ । श्रत इन्होंने विद्यालय की शिक्षा का परित्याय कर स्वतम्त 
झध्ययत वो लथ्य बनाथा और श्रग्नेजी, ससकृत, उद् तथा बंगला में न केवल भच्छी 
गति ही प्राप्त की वरन्‌ उनके ग्रम्थो या हिन्दी में प्रनुवाद भी किया ।* 
प्रेरण,-ख्लोत तथा कथा साहित्य में प्रवश 
मनुष्य का विसी कार्ये में श्रवृत्त बरने वाले मुख्य श्रेरणा खोत दो हैं, 
थ्रा तरिव तथा बाह्य । इनका प्रस्पोन्याशथ्ित सम्बन्ध होता है, यो समय-समय पर 
मंगुष्प्र की भावना, कल्पना, विचारों तथा बराय-कलापो को प्रभावित करता है। 
श्राम्दरिक प्रे रणा स्रोठो के ग्रन्तगंत व्यक्तिगत स्वभाव तथा चिंतन महत्वपूर्ण हैं 
जिनमे प्रेरणा प्राप्त कर मनुष्य बाह्य जगत से प्रपना सम्पर्क स्थापित कर, उसके 
विभि न रू) से प्रभावित होता है। बाह्य प्रेरणा खतोतो मे मनुष्य के बाहरी जीवन 
में सम्या बत घटनाएँ एवं समकाजीन परिस्पितियाँ श्रपना विश्शिप्ठ स्थान रसती हैं । 
कौशिक जी फी साहित्यिक प्रेरणा के स्रोत ये ही दो क्षेत्र रहे -* 
१ थ्रान्तरिक प्रेरणा स्तोत--व्यक्तिगत स्वाभाविक एवं चारित्रव गुण । 
र्‌ बाह्य प्रेरणा स्रोत जाटक क्म्पनियाँ भय भाषापों का साहित्य, पत्र- 
पत्रिकाएँ, मिन्रमइली, रामकालीन प्रादोतन तथा परिस्थितियाँ। 
कौशिक! जी प्रि तापक्त, विनदप्रिय, भावुक तथा स्दाभिमानी व्यक्ति थे | 
राम्पात परिवार वे उत्त राथियारी बनकर प्राथिक पिन्‍्ताशो से मुक्त होने के परि- 
खामस्वरूप वाल्यकाल से ही इनझी प्रकृति ऐसे साचि थे ढुगी, जिसमे चिन्ता वे लिए 


१ अत्याचार का परिणाम, भीषम (स० १६७५) हिन्दू,.विभवा (स० १६७७) । 


जीवन-चृत्त तथा प्रेरणा-लोत ११ 


कोई स्थान न था । इन्होने गृहस्थ की साधारण चिस्ताओ की पत्नी के हाथों में सौप 
कर स्वय को उससे मुक्त कर लिया था। इस विषय में दुबे जी की डायरी' में स्पष्ट 
सकैन करते हुए इन्होंने लिखा है--'“अपने राम का हिसाव-क्तिव से सदा अ्रसहयोग 
रहा है। श्रपने राम ऐसे शुष्क भौर नीरस वियय वे पास भी नही फंटकत्ते । यहाँ तक 
कि घर की प्रामदनी भौर खर्च का हिसाव-विताव भी ललला की महतारी ने जिम्मे 
है । पपने राम उस झोर से बेफिक हैं ।”* 


भाथिक तथा पारिवारिक सिन्ताभो की सुप्भ मुवित शौर सम्पन्नता ने 
'कौशिक' जी के स्वभाव को सरलता, भावुकता और विनोदप्रियता प्रदान की । इनका 
भारी-भरकम शरीर भी इसकी विनोदप्रिय प्रह्वति के भ्रनुकुल था | शम्मुताथ सक्सेना 
लिखते हैं--“कोशिक' जी की तोद उनके बदन का विश्लेपण है, जिसका विकास 
साहित्य मे विजयानन्द चौवे के रूप में हुआ है ॥ सिर वे बाल खिंचडी हो गये हैं, 
लेक्नि वही राग-रग का जीवन है! उनके जीवन के साथ ही उनका कलाकार भी 
रस प्रधान है ।”* इनका भधिकाश साहित्य इसी विनोदशील प्रवृत्ति से प्रभावित है । 
“ढपोर शख, खिलावन काका” ,रेलयात्रा', 'एप्रिल फूल', 'लाला की होली” भ्रौर 
“मुन्धी जी का ब्याह इत्यादि वहानियों में इस प्रवृत्ति वी स्पष्ट भझाँगी मिलती है। 
'बौशिक! जी के स्वभाव का एक विशेष गुण था स्वाभिमानपूर्ण स्वच्छुन्द 
विचारधारा । प्रपने स्वाभिमान पर ततनिक-्सी ठेस लगते ही यह त्तितमिला उठते 
थे। बलण़ारीचित सम्मान के प्रति यह जीवन मे सदेव जागरूक रहे तथा चादु- 
बारिता को घृशास्पद समझता ) जीवन मे कमी किसी ऐसे व्यत्रित को प्रश्सा इन्होने 
नहीं की जिसके लिए इनवी आराध््मा ने गवाही नहीं दो। स्पष्टवादी होने वे कारण 
यह खरी बात वहते थे झोर इस बात वी चिन्ता नही बरते थे कि कोई उससे प्रसन्न 
हवा है भथवा प्रसप्रन् । किसी वी प्नुचित बात को यह सहन नहीं करते थे। 
निम्नलिखित पक्तियाँ इनकी इसी विशेषता को भोर सक्‍त करती हैं -- 
(ब) “प्रपने राम विसी से दवकर रहने वाले जोव नहीं ।””३ 


(ख)। “प्पने राम नाव पर मक्खी नहीं डेठते देते ।!* 








दुबे जी को डायरो'--विजवानन्द दुबे, पृष्ठ ३२ । 
उर्घूव “हिन्दा कदानो और कह्ानाकार'--प्रो० बामुदेव 
“दुबे जी का चिटिट्यां--विजयाननद दुबे, दृष्ट३२ | 

ह ् पृष्ठ (रा 


पृण् रशनहश्रत 


नकल 


श्र 'कौशिक' जो का कथा-साहित्य 


सत्य भौर उचित के प्रति भाग्रह तथा सत्य भ्ौर भनुचित के प्रति घृणा, 

इनका स्वभाव था। स्वप्रशसा के प्रति इनका किचित मात्र भी झ्राकर्षण नही था । 
अपनी व्यर्थ प्रशसा सुनकर यह खीज उठते थे। भपने जीवन तथा साहित्य के क्षेत्र 
मे प्रचारात्मक दृष्टिकोश को इन्होने कभी नहीं झ्पनाया। इनका साहित्य-सूजन 
स्वान्त, घुखाय होता था। रामप्रकाश दीक्षित जी के शब्दों मे--“साहित्य साधना 
उनकी हॉबी थी । अ्रतण्व वह प्रचार से बचकर एकान्त में साहित्यतृजन मे निमग्त 
रहते थे श्रौर पालतू समय मे यार-दोस्तो के साथ हास्य-विनोद पौर राग-रग मे लीन 
रहते थे । कार्य-तत्यरता भौर मस्ती उतके व्यवितत्व के प्रधान सक्षण थे।”" घनो- 
पार्जन के उद्देप को लेकर इन्होने कभी कोई रचना नहीं की। स्वभाव की झल- 
मस्तगी के कारण इनको बहुत सी रचनाएँ यभ-तत्र बिखरी पड़ी रह गई, जिन्हे 
सकलित करने का इन्होने कभी प्रयास मही किया) इप्त विषय में हिन्दी के प्रसिद्ध 
उपन्यासकार श्री भगवती घरण वर्मा लिखते हैं,-- “कौशिक जी मोजी भोर परलमस्त 
कलाकार ये, अभपने हितो भर ख्याति के प्रति भ्रति लापरवाह, इसका परिणाम यह 
हुआ कि उनका भ्रधिकाश साहित्य बिखरा हुप्ा और खोया हुभा सा पडा है ।//* 

स्वच्छन्द प्रकृति के इस कलाकार मे नवीनता के प्रति विशेष प्राग्रह था । 'होली|, 
पदिवाली', दशहरा, तथा “जन्माष्टमी” इत्यादि कहानियों मे इन्होंने प्राचीन रीति- 
रिवाजों के परित्यांग तथा नवीनता की माँग को है । खेखक के नवीनता के प्रति इस 
भाग्रह ने रूढ़िवादिता पर करारी चोट की है जो इनकी स्वच्छन्द प्रकृति की द्योवक 
है । उक्त सभी स्वाभाविक भान्तरिक विशेषताभो ने मूल रूप से इनके साहित्य प्लौर 
जीवन वो प्रेरणा प्रदान को । साहित्यिक दिद्या में भ्राकृष्ट होकर यह नाटक कम्पनियों 
के सम्पर्क में भाए भौर राधेश्याम कथावाचक के साथ कुछ दिनो तक निस्वार्थ भाव 
से कार्य किया 

रग्मझ्चीय नाटक्कारो तथा वलावारो पर विशेषतः उद्ग वा प्रभाव था। उनके 
सम्पर्क मे प्राने के फलस्वरूप 'वोशिक जी वी साहित्यिक प्रतिभा का प्रस्फुटन उद्द- 
लेखन के रूप मे हुम्ना भ्रौर इन्होंने 'राधिव” उपनाम से उद्' मे कविता करनी झारम्भ 
की । धौरे-धीरे हिन्दी को झोर इनका ग्राकर्पश बढा शभौर सन्‌ १६०६ मे उद्द-लेखन 
का परित्याग वर सन्‌ १६११ से हिन्दी में लेसत-वाय ग्रारम्म कर दिया। 





है “हिन्दी क्दानी--पुष्ठ १४६ | 
, + कौशिक जी की झकहोत कद्दानियो--दो राग्द/--सस्पाइक पीताखरनाथ 'गौतिक' | 


जीवन-बृत्त तथा प्रेरणा-स्तोत रे 


नाटक-कम्पनियों का वातावरण 'कोशिक' जी जैसे स्वाभिमानी कलाकार के 
लिए उपयुक्त सिद्ध नहीं हुमा । फलतः इस क्षेत्र का परित्याग कर इन्होंने विश्ुुद्ध 
साहित्य के क्षेत्र मे पदापंण किया । विभिन्‍न भाषाओं के, भरध्ययन ने इनके स्वतत्न- 
साहि्य-मृजन को नवीन प्रेरणा तथा दिशा प्रदान की । साहित्य की नाटक, उपन्यास 
श्रादि भ्रन्य विधाओं में भी इम्होंने रचनाएँ की परन्तु मूल रचना-क्षेत्र कहानी ही रहा। 
इनकी कहानियाँ कानपुर के स्थानीय साप्ताहिक पत्र “जीवन” मे प्रकाशित होती थी। 
दो-तीन लेख 'सरस्वती' पत्रिका मे भी प्रकाशित हुए । उसी समय से इनका परिचय 
भ्रपचार्ष शहदीर प्रसाद द्विवेदी जी से हुणा, जिन्‍्होने इल्हे बंगला का पोडशी नाभक 
कहानी-संग्रह दिया भौर उसमे से एक केहानी का झनुवाद करने का प्राग्रह किया । 
इन्होंने “निशीय” नामक कहानी का प्रनुवाद किधा । इनकी सर्वप्रथम मौलिक रचता 
'रक्षा-यन्धन! सन्‌ १६१३ मे 'सरस्वती मे प्रवाशित हुई। तत्पश्चात्‌ यह निरंतर 
हिल्दी पत्र-पत्रिकाप्रों में कहानियाँ भेजते रहे । समकालीन पत्र-पत्निकाग्रो से 'कौशिक' 
जी वो साहित्य-मृजन की प्रेरणा मिली । 
स्वाभाविक ग्रवृत्तियो, नाटक-कम्पनियों प्रौर पत्र-पश्रिकाग्रो के श्रतिरिवत सहित्य- 
सृजन के मूल प्रेरणा-स्रोतों मे उन पात्रो का उल्लेख भो महत्त्वपूर्ण है जिनसे प्रभावित 
होकर 'कोश्िक' जी ने उनके चरित्रों को रचनाबद्ध किया। इस क्षेत्र मे इनकी मित्र- 
मडली का विशेष महत्त्व है, जिसमे ये बेठते थे तथा वार्तालाप मे महत्त्वपूर्ण प्रसंगो 
से प्रभावित होकर साहित्यिक प्रभिव्यक्ति वी दिशा मे कदम उठाते थे । देवी प्रसाद 
धवन 'विवल' के लिखा है--” वह जिन सभा-सोमायटियो, बविसप्मेलनों तथा सामा- 
जिक गोध्ठियो में जाते थे वहाँ भालोचक की ही दृष्टि लेकर बैठते थे । *“उनकी इस 
प्रालोचक दृष्टि ने जो कुछ देखा तथा उनवी लेखनी ने भभिव्यकत किया बह देश 
भोर समाज के लिए निश्चित रूपसे कल्याणवारी सिद्ध हु ।”'* इस कथन से 
स्पष्ट है कि इन्हें ययाथंवादी परिस्थितियों से ही विशेष रूप से प्रेरणा प्राप्त हुई, 
माल्पनिक परित्यितियों से नहीं । डॉ० परमानन्द श्रोवास्तव के भनुसार कौशिक 
जी ये थरुग की कहानियों के '* सृजनवर्साभों की प्रेरणा का स्तोत सामाजिक तथा व्याव- 
हारिक भनोविज्ञान है पारिवारिक जीवन का 'बोशिव” ली को विशेष शान था, 
भ्रतः भारतीय परिवार का इन्होंदे जो सर्वांगीण चित्रण किया है वह हिन्दी-साहित्य 





२ दुबे जी की डायरी!----बिनयानन्द दुबे, पृष्ठ २ ये डायरी के पृष्ठ] । 
२ 'दिन्दी कहानी को रचना प्रकिया-पृष्ठ &१। 


१४ 'ौध्िव' जी वा वया-साहित्य 


की भमुल्य निधि है । इस चित्रण मे पाश्रो वी बाह्याद्ति और पारिवारिय समस्याप्रों 
या मूल्यायन बलात्मवः तथा विदारात्मक दोनो दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण है । 
'कौशिव” जी वे कषा-्साहित्य को समवालौन सामाजिक, सास तिब, राजनीतिक 
प्रान्दोलनों भौर परिस्थितियों ने भी प्रेरणा प्रदान वी । इगरे रचना बाल में भारत 
राजनीतिक, एप सास्ड्तिक प्रान्ति स गुजर रहा था । राजबीतिक क्षेत्र में भारतीय 
जन-जीवन ब्रिटिश साम्राज्यवाद बे विरुद्ध सपर्परत था। “भारतीय-राष्ट्रीय-वाग्र स' 
महात्मा गाघी बे नेतृत्व मे भारतीय स्वतन्त्रता वे मार्ग पर अग्रतर थी। याघी 
जी ने भराहयोंग वा भ्रस्त्र लेकर संघर्ष भ्रारम्भ किया, भारतोय जन-जीवन वा स्तर 
उठाने तथा देश वी डाँवाडोल प्राथिव स्थिति को सम्भालने के लिए स्वदेशों वा 
प्रचार विया, जिससे भारत थी पूजी विदेशों का जानी बन्द हो। यह शान्ति 
पुणे संघर्ष था भारत को दासता से मुक्त करवाने वा । इसके प्तिरिक्त कुछ भारतीय 
श्राग्तिवारी ठग से स्वतन्त्रता संग्राम में जुटे थे जिन्होंने ब्रिटिश साम्राज्यवाद को 
झ्रातक्ति किया भौर देश को स्वतन्त्रता के लिए भपने प्राणों फी भाहुति दी । 
सामाज्यि झौर सास्द्ृतिक क्षेत्र मे भी इस युग मे विभिस्न प्रवार के प्रान्दो- 
लग हृष्टिगत होते हैं ॥ भारतीय जन-जीवन को प्राचीन रूढिवादी परम्पराभी से मुक्त 
करने के निर्मित्त देश से कुछ सुधारदादो प्रान्दोलन हुए, जिनमे से बगाल के सुप्रसिद 
नेता राजाराममोहनराय द्वारा प्रवतित ब्रह्मसममाज पर भ्रान्दोलन तथा स्वामी दया- 
बन्द सरस्वती द्वारा प्रवर्तित भारयंशमाज का भान्दोलन विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। 
ब्रह्मसमाज ने सती प्रथा प्रौर बाल-विवाह की समस्याप्रों को लेकर जन-णीवन को 
जागझूव' क्या, जिसे परिणामस्वरूप बगाल के जीवन मे महत्वपूर्ण सामाजिक 
एवं सास्कृतिक प्रान्ति हुई । भाय॑समाज का प्रभाव उत्तरप्रदेश तथा पजाब में विशेष 
हूप से हुआ ॥ जिस समय यह प्रभाव राजस्थान वी शोर बढ़ा तभी स्वामी जी को 
विप दे दिया गया भ्रौर भ्रजमेर भे उनकी मृत्यु हो गई। भ्रार्यंसमाज ने सूर्ति-पुजा 
का खण्डन किया तथा हिन्दू धर्म एव सस्क्ृति की रक्षा बी, स्त्रियों मे शिक्षा का 
प्रचार किया भौर प्रछुतोद्धार प्रानदोलन चलाकर हिन्दुओं की स्थिति को सुहृंढ किया । 
हिन्दी के क्षेत्र मे भ्रामंसमाज वा योगदान विशेष महत्वपूर्ण रहा | स्वामी दयानन्द 
ने ग्रजराती होकर भी, प्रपना प्रमुख ग्न्य सत्यार्थप्रकाश ट्विन्दी भाषा मे ही लिखा । 
डॉ० ब्रह्मदत्त शर्मा के मतानुसार, “ब्रह्म समाज, ध्रार्थेवा समाज, प्रार्य 
समाज, दक्षिणी शिक्षा सोघाइटी, थियोसोफ़ोकल सोसाइटी, रामइृष्ण मिशन, 
सर्वें-द्स भ्राफ इण्डिया सोसाइटी, सोशल सरविस लीग, सेवा समिति, बालचर सस्या, 
खालसा दीवान-विवाह्‌ बिल, झारदा एक्ट, विधवा युतविवाह तथा भ्रखिल भारतीय 


जीवन वृत्त तया प्रेरणा-ल्रोत १५ 


महिला ऐसोसियेशन श्रादि ने हिन्दी कहादीकारो को यथेष्ट प्रेरणा दी।”" इन सुघार- 
वादी सस्वाभ्रा तथा राजनीतिक प्रान्दोलनो में “कौशिक” जी का साहित्यकार रचना- 
क्षेत्र म सक्रिय हुमा । भायंसमाज के विश्येप प्रभाव ने इनके सुधारवादी दृष्टिकोण को 
भ्रत्यधिक सुहढ़ किया। यथायंवादी सामाजिक, राजनीतिक एवं सास्कृतिक परि- 
स्थितियो से प्रेरित होकर यह क्या-साहित्य मे भवतीरणों हुए शोर यथार्थ जीवन वी 
भ्रादर्शमय भ्रभिव्यकति की । रूढिवादी परम्पराश्रों शौर मुर्तिपुजा में श्रवि्वास 
रखते हुए इहोंने सनातन धमियों को मूतिपुजा तथा उने तेतीस करोड दवताप्रो 
की धोर निन्‍्दा की है “5 
" झ्राजवल के कुछ लाग, जिनके दिमाग में ईश्वर की दया से भूसे का झक्ष 
बुछ झ्रावशयकता से भ्रविक बढ गया है, जिस सनातनंधर्म मानते हैं. ऐसा गरीब 
परवर ढांगी परवर घम बड़े भाग्यस मिलता है श्रौर इसका घ॒र्माचार्य बनने के 
लिए तो लाखा वर्ष तपस्या करने वी आवश्यकता है॥ इस धर्म मे ईश्वर व टवे 
पत्तरी करके छोड दिया है । वाह रे धर्म ! इस धर्म वी बदौलत ईश्वर, राम, 
शृध्ण गली गत्ी जुतियाँ चटकाते घूमते हैं, उन्हें कोई टके वो नही पूछता ॥,«« 
इस धर्म के सब ग्रवलम्बी हाथ के कारोयर ठहरे--ईश्वर बनाता उनके बाएँ हाथ 
बय सेल है। जरा सी मिटटी उठाई ग्रौर ईश्वर तैयार, जरा सा पत्थर उठाया 
भौर ईश्वर मौजूद ।”* 

“कौशिक” जी के विचारों, समवालीन जीवन वी समस्याप्ना तथा उनवे 
पाषों की सजीव झाँकी उनती रचनाभों मे हृष्टिगत होती है॥ “वोटर, 'अहिसा।, 
'वम्यूनिस्ट सभा', दिश भवित', 'पेरिस को नें), 'लीडरो वा पेशा', 'वाविस्तान', 
“राशन-वा्ड, 'हिन्दुस्तानी', 'स्वयसतेवर, इत्यादि वे वहानियाँ हैं जिनमे राजनीतिव 
समस्याप्रों पर प्रवाश डाला गया है तथा समवालीन राजनीतिक ग्नान्दोतनों से प्रभा- 
वित होवर, उनसे सम्बन्धित व्यगपूर्ण भोर गरभीर दोसो प्रकार के चित्र प्रस्तुत किये 
गए हैं। पात्रों वे चरित्र चित्रण में लेखक ने समवालीन विचारधाराप्ो को मुखरित 
किया है । 

सामाजिक एवं सास्इतिव जोवन ने कौशिक जो बे वहाती-साहित्य वो 
विशेष रूप से प्रेरणा प्रदान की । इनका युग समाजसुधार वा युग था, भौर 'वीशिव' 
जो अपने युग वी इसी प्रवृत्ति से ही प्रधिक प्रभावित हुए । राजनीतिक उयल-पुथल तथा 





१ "हिन्दी कहानियों का विवेबनामक भष्ययन! पृष्द--२३६-१४० | 
३ “दुबे का को चिटिटियों-पृष्ट २३ २४ । 


१६ प्ौशिय' जो वा पया-साहिए। 


आान्दोतयों का चित्रण इन्होंने विशेष दुबे जो वी डायरी भौर दुबे जी वी 
चिट्टियाँ' में किया है । कया साहित्य में भ्रधिवाशत परारिवारिय जीवन थी इतनी 
राजीव ऋपियाँ प्रस्तुत वी हैं कि उनदे भ्रष्ययन से तलालीग सामाजिव एवं 
सास्टू तिब जीयन सावार हा उठता है। अयला' मात्मस्लानि), आ्रात्मात्म्ग 
“ईश्यर या डर', 'उद्धार', 'सोटा वेश, गरीब हुइए, 'गुण-ग्राहकता', 'चौते से 
दुबे', 'यौवन थी झ्रौधी', “रक्षा बाघन', 'ताई', “प्रशति/, 'नाह्तिव प्रोफेसर, 
“विधया', 'प्रसाद', पथ विर्देश', धर्म वा पक्‍ता', “भक्त, 'भवत वी टर*, 'सुवार' 
इत्यादि वहानियों में 'कौशिर! जी वी समवालीन सामाजिक एव सास्ट्वतिक चेतना 
क दर्शन हते हैं । 
वौशिक' जी वी वहानिया मे ध्यगगूर्ण साहित्य वा विशेष महत्त्व है, जिसमे 
सामाजिय वुरीतिया पर करारी चोट वी गई है, रूढिवादिता, भ्न्धविश्वास तथा 
पींगापधियों की कलात्मव ढग से पोल सोली गई है। 
समकालीन परिस्थितियों स प्रेरणा प्राप्त होने वे फ्लस्वरूप समकालीन 
विचारघाराधो वा प्रभाव 'वौध्िक' जी के सम्पूर्ण साहित्य में दष्टियोचर होता है। 
यह भ्रपने युग वे प्रत्येयः भानदोलन के प्रति सजय थे ! इस वथन की सत्यता इनकी 
बुछ वहानियो वी समस्याप्रो तथा उतके पात्रों वे चित्रण से स्पष्ट ही जाती है । 
अपने राजनीतिक प्रान्दोतनो से प्रभावित होकर जो कहानियाँ लिखी उनमें 
लीडरी का पेशा * वहानी राजनीतिक नेताग्रो के जीवन वा चित्र उपस्थित करती 
है तथा इसम उनवी नेतागिरी पर तीखा व्यय दिया गया है। कहानी का प्रमुख 
पान्न प० उमादत्त झुक्‍्तर ऐसे ही नेताप्रों वा प्रतिनिधि बनकर श्राया है जो लीडरी 
को पेरा समभकर जनता मे श्रपनी घाक जमाने तथा शझानन्द करने के प्रयत्त में 
लगा रहता है। उसवी स्थिति वा वर्गान 'कौशिव” जी ने इस प्रकार दिया है, “शुक्ल 
जी ने शहर के देशभत्तो म एक अ्रच्छा स्थान प्राप्त कर लिया। शहर के बुछ 
आरीमानों पर शुक्‍त जी को अच्छी घाव जम गई। शुक्ल जी अब बाहर वी सभापग्रो 
और सम्मेलतों मे भी जाने लगे । काग्रेस वो भी श्रपने चरण रज से पवित्र बरने 
लगे । साराश यह है कि जिस प्रकार भाष शिक्षा मे ग्रढर ग्रेजुएट थे, उसी प्रवार 
प्रपनी समझ में नेतृत्व से भी अडर ग्रेजुएट हो गए। हे 
स्वौटर' * कहानी मे श्रधिक धन वे बल पर वोट क्रय कर कौसिल वा मेम्वर 





१ “चित्रशाला? [िद्ानी समग्रह]|--विश्वम्भरनाव कौशिक, पृष्ठ ४६ पड । 
२... 'पिथ--निर्देश! [कद्धानी सम्द] श् पुष्य १३१२-१३०। 


जीवन वृत्त तथा प्रेरणा-स्रोत १७ 


बनकर नाम कमाने के इच्छुक नेताभो का प्रतिनिधित्व करते वाले राजनारामश वा 
यथा चित्र उपस्थित किया गया है, जा भशिक्षित तथा अयोग्य हांने पर भी घन 
के बल पर वोट ख़रीदना चाहता है । 

'धाकिस्तान') कहानी देश में फैली उस समय वी हलचल का चित्र प्रस्तुत 
करती है जब राजनीतिक क्षेत्र भे पाकिस्तान बनने का प्रश्न ज्वलन्त था। “गाँधी जी 
मे जिन्‍ना साहव का पाकिस्तान मजूर कर लिया ।/” यह पक्ति इसी सत्य वी शोर 
सकेत करती है । यह कहानी उस युग वे कुछ व्यक्तियों मे पराविस्तान बनने की 
स्वीकृति से उत्पन्न प्रसन्‍्तोष की भावना को व्यक्त करती है। कहानो के पात्र लख- 
नऊ के श्रफीमची हैं, जिनका कहना है, “हम तो नापाकिस्तान मे ही भले हैं ।*** 
हिन्दू कुछ हमे खा तो जायेंगे हो नही । बहुत से हिन्दु हमारे दोस्त शोर हमदर्द हैं।' 

'सशोधन'* शीपंक कहानी मे 'कौशिक! जी ने इस युग मे उठने वाली भ्रसह- 
योग आदोलन वी लहर के प्रभाव से देशभक्ति के क्षशक झावेश म झाकर देश- 
भक्त बनने याले व्यक्तियों के जीवन पर प्रकाश डाला है, जो श्रावश्यक्ता पडने पर 
जनता से प्राप्त धन का उपयोग करने में भी नहीं चुकते | इसका प्रमुख पात्र पडित 
राजनारायणा यह सोचकर भपने मने को सतुश्ट करता है, “जब हम जनता वी सेवा 
करते हैं तव हमें उसके घन के बुछ श्रश को भपने व्यय मे लाने का नैतिव प्रधि- 
यार है।”! 


“"वेरिस की नतंकी/३ कहानी मे फ्रास वी राजनीतिव' पराजय वे कारण पर 
हृष्टि डावी गई हैं। 
सामाजिक तथा सास्ड्रतिव सुधारवादी ध्रान्दोलनों के प्रभाव से रचित वहा- 
वियो में सामाजिक रीति रिवाजो भोौर पारिवारिक समस्याप्रो पर प्रकाश डाला है। 
विधवा-बिवाह के श्ान्दोलन का प्रभाव “युग घर्म!* कहानी पर मिलता है, 
जिसका एक पात्र भानःदीप्रसाद प्रपने सम्बन्धियो की सम्मति के बिता हो, अपने 


मित्र मनोहरलाल वी विधवा बहने कमला से विवाह करने वा साहस करता है तया 
बहता है, “मनुष्य को युग-धर्म के साथ चलना चाहिए ॥/ 





१... एप्रिल फूल! [क्दानी-सग्रइ]-विश्वम्भरनाथ 'कौरिक? | पृष्ठ १०३-१०६ 
३२. 'कल्लोल! कक कक <४-१०१॥ 

है. "पेरिस की नर्तकी' + डक यह | 

डे... पप्रिलफूल! 


क्र छत 7९००६२०१ 


कर 


कल के 


रद कौलिव' जी का कया-साहित्य 


“प्रबला'। बहानी में स्त्री को भ्वला कहने की धारणा पर श्यग करते हुए 
यह प्रमाणित बरने वा प्रयास किया यया है कि स्त्री प्रवला नही होती । 'बुद्धि-वल'* 
कहानी में ढोगी सन्यासो वा यथार्थ चित्र उपस्थित क्या गया है। “उद्धार? कहानी 
मे निर्घतों का झोपण करने वाले प्ृजीएति वये की अवृत्तियों का स्पष्ट विश्रण किया 
गया है। 'ढगोरशख * मे हिन्दू धर्म थे! प्रान्‍्तरिव खोखलेपा पर विशेष रूप से 
प्रकाश डाला है। वाह्य भाडम्बरों एवं भ्रहकारी पण्डितो वे पासण्डो वा चित्रण 
प्रस्तुत किया गया हैं । 

निष्कर्पंत 'बौशिक जी ने जिस सामाजिक राजनीतिक तथा गारक्वृतिव जोवत 
से प्रेरणा प्राप्त वी उसकी स्पष्ट माँकी इनके साहित्य मे मिली है। इनके जीवन 
की सक्षिप्त फॉँवी, विचार तथा साहित्यिक प्रेरणा-स्रोता श्रौर उनसे सम्बन्धित 
समकालीन परस्यितियों एवं भाग्दोलनो कै प्रभावा की प्रभिव्यकिति वा भनुशीलन 
करने के पश्चात्‌ जिस स्तर के साहित्य फी शल्पना को जा सकती है उसमे यह 
साहित्यकार पूर्णुछवेण सफल हुआ ॥ इनका कथा साहित्य धगने युग का सजीव 
चित्र है, जिसमे हर घेतना विखरवर सामने भाई है । 


ध्रतिशोष! [क० स०]-विश्वम्भरनाथ 'कौशिक', पृष्ठ १९२१ १३७ । 


क्र 

ृ “पप्रिल फूल? के बड़ डर ४ए। 
३2... चित्रकला ऊ जे 3३ ४०३) 

४ "पेरिसकीनतका' ् रडशन्१५५ । 


द्वितीय अध्याय 


“कौदिक*-पूर्व हिन्दी-कथा-साहित्य 


कथा कहना तथा सुनना मानव की स्वाभाविक [विशेषता है । इसी प्रवृत्ति ने 
क्था-साहित्य को जन्म दिया। प्राचीन भारतीय साहित्य मे क्याप्रो का प्रचलन 
आदिम फाल पे दृष्टियोचर होता है । ये कथाएँ प्रमुखत घटनाप्रधान तथा मारिक 
तत्वी से युक्त होती थी । कहानी की परम्परा वेदिक-सस्कृत, सस्कृत, पालि, प्राकृत 
भोर भपश्न दा भादि में वेद, उपनिषदो, पुराणों इत्यादि भे से होती हुईं चारश-काल 
भोर गायालल तक विकसित होती चली श्राई॥ इस युमय तक का कथा-साहिंत्य 
भपना ऐतिहासिक महत्व रखता है। पौराशिव' श्रास्यानो पर झाघारित इस बथा- 
साहित्य मे कल्पना की प्रघुरता है तथा कहानी का उद्दं इय केवल मनोरजन रहा है। 
बोघ मे कहीं-कहीं उपदेशात्मक प्रवृत्ति प्रधान हो गई है तथा मतोरजन गौण हो गया 
है। डॉ० परमानन्द श्रीवास्तव के शब्दों मे--'पुरानी मौखिक कहानी का प्राडम्बर 
झ्रोर कृत्रिम लाक्षणक भाषा, इस युग की कहानी मे, स्वाभाविकता के विवास से 
बाधप हुई है । इसी प्रपरिपक्वता को लक्ष्य कर इस काल को बहानो को “जन्मकाल/” 
था “वाल्यवाल” वा साहित्य या 'शेशवकाल का साहित्य! बहू गया है ४” 
भारतेदु-युग से पूर्व बहानी के तत्वों का धीरे-घोरे विवास होता रहा। 
बहानी-रचतां वा साध्यम पद्म या, धीरे-धीरे मय वे विकास के साथ-साथ गद्य में 
कहानियों बी रचना पी जाने लगी । इस युग के हिन्दी-गद्य-कथा-साहित्य के क्षैत्र में 
लल्सुलाल के 'प्रेमसायर (१८०३-१८०६) सदलमिश्न वे 'नासिकेतोपाल्यान, (१८०३ 
ई०) तथा सैयद इशाप्रल्लासो को “रानो केतको की कहानी” (स० १८५५-१८६०) का 
विशेष महत्त्व है। 'प्रेमसागर' मे भागवत के प्रधम स्कन्ध पर प्राधारित कृष्ण- 
चरित्र का पौराणिक दृष्टि से व्शन विया गया है । “नासिकेतोपाल्यान' सस्कृत के 
नाप्तिकेतोपाश्यान से प्रतृदित रचता मानी जाती है, जिसमे चन्द्रावली को क्या का 
बन है। मे दोनो रचनाएँ पोराणिक इली पर लिखों गई । “रानी बेतको को 








३- हिन्दी कदानी का रचना प्रजियानयृष्ट ५६ 


१० 'कौशिक' जी का कया-साहित्य 


कहानी! १६ वी शताब्दी वी वह सर्वप्रथम रचना है, जिसे हिन्दी के श्रधिकाश भ्रालो- 
चको ने हिन्दी की प्रथम मौलिक षहानी होने वा श्रेय प्रदान किया है । इसको कथा- 
वस्तु किसी पोराखिक रचता पर झभाघारित न होकर लेखक की मोलिक कल्पना से 
उद्भूत है, ऐसी विद्वानों की मान्यता है ।* इस कहानी का दूसरा नाम 'उदयभान 
चरित' है। 

हिन्दी-बथा-साहित्य का वास्तविक झ्राविभवि भारतेनदु युग मे हुआ । इस 
युग की कहानियाँ समय-समय पर झनेर समकालीन प्र पत्चिवाधो “कविवचत सुधा! 
(सन्‌ १८६७), 'हरिदचन्द्र में गजीन' (सन्‌ १८७३), 'हरिश्चन्द्र चन्द्रिका (सन्‌ १८७४), 
“हिन्दी प्रदीप! (सन्‌ १५७७), ब्राह्मण (सन्‌ १८८० ), सारसुवा निधि! तवा 'भारत- 
मित्र! (सन्‌ १५७७) झ्ादि में प्रकाशित होतो रहीं । राजा शिवप्रत्ताद सितारेहिन्द 
थी “राजा भाज वा सपना, राखाचरण गोस्वामी की 'यमलोक की यात्रा', भारतेन्दु 
की “एक भ्रदृभुत अपूर्व स्वप्न झादि इस युग की सर्वश्रेष्ठ १हानियाँ है, जिनकी रचा 
भौलिक क्थानको वे श्राघार पर की गई है। स्वप्नलोव' की काल्पनिक भित्ति पर 
रचित इन कहानियो मे उपदेशात्मकता व स्थान पर तीखे छ्यग्य का समावेश हुमा 
है। इस थ्रुग की बहानी में आगामी क्या साहित्य के परिवर्तत वा स्‍झाभास मिलता 
है तथा आधुनिक हिन्दी-कह्मनी की पृष्ठभूमि के रूप में इस क्था-साहित्य का महत्त्व 
सर्वोगरि है । इस काल में हिस्दी-बहानी की रूपरेखा निश्चित हो चली थी। भरत 
“हिन्दी कहानी को समुचित घेली की ओर प्रेरित करने का श्रेय भारतेन्दु-युग को 
अवद्यय दिया जाना चाहिए ।”* 

पभाधुतिक क्या-माहित्य वा, जिसका प्रचलन आरम्भ मे झग्नेजी पत्र-पत्रिकाप्रो 
में दृष्टिगोचर होता है, भनुक्रण गल्प-विधा के क्षेत्र मे वगभाषी साहित्यकारो 
ने किया । १६०० ई० मे तिकलने वाली “सरस्वती” पत्रिका का हिन्दी-कहानी के 
उदभव झ्लौर विकास की हृष्टि से विशेष महत्त्व है! डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी के 
शब्दों मे “वीसवी शताब्दी मे जब 'सरस्वती' वा प्रकाद्मन हुप्ला तभी वास्तविक भश्रथों 
में कहानी लिखना शुरू हुआ । सव्‌ १६०० से १६१० तक वा काल हिस्दी-कहानियो 


१- “रानी केठकी की कद्दानी” को कथावस्तु का कोई श्राचोन लिखित आधार नहीं है। अतः वह 
पूर्ण मौलिक रचना माना जाती दे ।”-हिन्दी कहानियों का विवेचनात्मक अध्ययन! ५ डा० 
अद्गरच रामी, एठ ७६ | 

३- “दिन्दी साहित्य श्रीर उसकः। प्रमुख प्रदृत्तियाँ--डॉ० गोविन्दराम शर्मो, पृष्ठ ६७०-६७१ | 


'कौशिक'-पूर्द हिम्दी-कथा-साहित्य र१्‌ 
का प्रयोगकाल कहा जा सकता है ४” इसे दो प्रकार की कहानियों दी रचना हुई-- 
प्रथम अ्रवृदित तथा दूसरी मौलिक कहानिंयाँ। भारस्म में श्रचिवाशत भनूदित 
कहानियों की रचना हुई जिनमे भ्रत्यन्त मामिक तथा भावव्यण्जक खछण्डचित्रों को 
भवरारएए हुई ( राषाकृष्णुदास की “मिम्बेलिन, पार्वतीनन्दत की बिजुली' ग्ोर 
से चम्प', सूर्यतारायण दीक्षित वी शेव्सपियर-क्ृत हेमलेट” नाटक की अनूदित 
कहानी, थ्री चतुर्वेदी की मूल भुजैयौ' भादि कहानियाँ अग्ने जी से, जगरनाथ तिपाठी 
को "मुक्त का उपाय, गदाघर सिह की “काइम्वरी', मूर्यतारायण दीक्षित वी 
'लन्द्रहास का श्रदभुत उपाण्यान' भादि सस्टृत से तथा पार्वेतीतन्दन वी 'राजटीका, 
बगमहिला वी 'कुम्ध मे छोटी बहू, मद्गाचार्य को राजपूतनी' झादि कहानियाँ बंगला 
से भ्रवूदित हाकर समय सफय पर “सरस्वती” पचिका मे भकाशित होती रही । 
उक्त भनूदित वहानियो ने हिन्दी में भौलिक कहाती-कला के भाविभौद भे 
प्रेरणा श्रदाव की, जिसके परिणाम स्वरूप इस युग में भ्रनेक मोलिक कहानियों फी 
रचना हुई । १६०० ई० में किश्नोरोलाल गोस्वामी की 'इन्दुमती' कहानी सरस्वती 
के प्रथम भाण से प्रकाशित डुई, जिस पर कुछ विद्वानों ने शेक्सपियर के 'टेम्पेस्ट 
नादक का प्रभाव स्वीकार किया है। डॉ ० सुरेश प्विनहाने इसे प्रथम मौत्रिक 
शदनी स्वीकार (कया है तथा शाएदए रामचन्द्र शुकुत के झनुसार “यदि 'इन्दुमती' 
किसी बगल कहानी की छाया नही है दी हिन्दी की यही पहली मोलिक बहाती 
ठहसठी है -/* १६०६ ले साला चार्वतीनन्दन इृत 'ग्रेम का फुहारा' सन १६०३ में 
मास्टर भपवानुदात इंत प्ले की चुडैल', रान्‌ १६०३ भें गिरिजादत्त बाजपेयी-कृत 
“पति का प्रेम' तथा 'पडित भौर पडितानी', आधघायें रामचनद शुबल-वूत ग्यारह 
पर्य का समय, सन्‌ १६०४ में महावीर प्रसाद दिवेदी वो 'सवगे की भूलका, सम 
१६०४ में निजामश्नाह इत 'सुबर का शिकार', सनू १६०७ में बग महिला की 'दुलाई 
वालो! तथा सने १६०६ में बुन्दावनलाल वर्मा को 'राखौदन्द भाई, मंथिनोौशरण 
गुप्त की नकली किला', विद्यानाय क्षर्मा की “विधा बिहार, आदि प्रसिद्ध मौलिक 
बरहनियाँ 'सरस्पती में प्रकाशित हुईं! 
'कोशिक' जी ने सन_१६११ से हिन्दी से रचना बरनी आएरस्प कस 
हि ण ५ इस- 
लिए स़न्‌_१६१० तक या हिन्दी-क्या साहित्य इनसे 'पूर्द॑क्स्लीन ह््दो कवा-्ताहित्य 
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१२ 'बौशिक! जौ का क्या-साहित्य 


के श्रन्तगंत भाता है। भारतेन्दु-पुणग तक हिन्दी मे जिन कहानियों की रचना हुई 
उनवा सम्बन्ध जीवन से बहुत कमर तथा काल्पनिक जगत पे भ्रधिवः है। झाघुनिक 
युग में कहानी-वला के जो तत्व स्वीकार किये गए उनता समावेश उन कहानियों मे 
न हो सका । ये वहानियाँ तिलस्म, जादू तया कुतुहलपूर्णा विषयों से सम्बद्ध हैं तथा 
प्राकार मे सम्बी हैं । उनकी रचना वर्णात्मत' शैली में हुई है तथा ब्रज, पूर्वों हिन्दी 
और खडी बोली की गद्य-पद्यमय भाषा का प्रयोग किया गया है| गद्य का रूप धत्पस्त 
श्रव्यवस्यित तथा अ्रपरिमारजित है। भत भारतेन्दुन्युग मे कहानी-कला शी उत्पत्ति 
की दिद्ा में जो भी प्रत्यात तथा परोक्ष प्रयत्त भोर प्रयोग किये गये उन समस्त 
प्रयत्नों एवं गद्य लियो में हिन्दी कहानी का फोई स्पध्ट तपा निश्चितत रूप नहीं बन 
राका । हिन्दी-कहानी वें झावि्भाव तथा प्रागामी कहानोकारों के सारे “प्रेरक के रूप 

में इस कथा-साहित्य का महत्व निस्सनदेह स्वोवाय है। 

हिवेदी-युग में जिस कपा-राहित्य की रचना हुई वह हिन्दी-क्रह्मनियों का 

प्रयोग काल था । इस युग की वहानियों का प्रधान लक्ष्य ममोरजन था, जिसके लिए 
अनेक प्रकार की बुतृहलउघंब' घटनाप्रों को गुफ्ति किया जाता था। श्रग्नेणीसे 
अ्रमूदित कहानियों वी रचना से “पग्ने जी कहानी-क्ला का हिन्दी कहानीकारों पर 
यथेष्ट प्रभाव पडा है। उन्होने भ्रग्न जी कहानियों की प्राय सब विशेषताभों को 
स्वीकार क्या है ।”" बंगला से 5 7 देत कहानियाँ सक्षिप्त प्लाकार वी हैं, जिनमें 
कहानीकारो का व्यक्तित्व भी बीच-बीच मे उमरता रहता है। इनमे तत्सम भ्रधान 
मुहाबरों से गरुकत भाषा का प्रयोग किया गया । इस युग की मोलिक कहानियाँ विषय 
की दृष्टि से मुख्यत. पाँच भ्रकार वो हैं --(१) धेम तथा मनोरजन प्रधान कहा- 

निर्यां, (२) ऐतिहासिक एवं पौराशिक वहातियाँ, (३) जासूसी श्रौर साहसप्रधान- 

कहानियाँ, ४) सामाशिव कहानियाँ, (५) पद्य-बद्ध उपदेशात्मक कहानियाँ। प्रेम 

प्रधात कहानियों में श्राचीन प्रेम कथाभो वो परम्परा वा प्रामास मिलता है, ऐति- 

हासिक झौर पौराणिक कहानियाँ घटना प्रधान हैं तपा कल्पना का भी समुचित 

प्रयोग इनमे किया गया है। जामूसी एवं साहसप्रधान कहानियाँ रचनाकला की हृष्टि 

से साधारण कोटि की हैं, केवल पाठको के मनोरजन के उद्देश्य को लेकर लिखी 

गई हैं। सामाजिक वहानियो मे जीवन से सम्बन्ध स्थापित करने का पुछ प्रयत्न 

मिलता है। उपदेश्यप्रधात कहानियो मे उपदेशात्मक प्रवृत्ति की प्रधानता रही है । 


'कौशिक'-पूर् हिन्दी कया-साहिस्य श्३ 
प्रपोगकालीन कहानियों का प्रधान उद्देध्य मनोरजन रहा तथा इनकी रचना 
प्रन्य पुष्प की बर्णनात्मक शैली में हुई । हिन्दी कया-शिल्प की दृष्टि से 'सरस्वती' 
पत्रिका के प्रथस्त दो वर्षों में कहएनी के बुछ पभ्रारम्मिक प्रमोगो वा विशेष महत्व है । 
'झदुप्तती” बहानी को रचना प्रन्यपुरुष तथा वर्एनात्मक शैली में हुई तथा बेंशब- 
प्रसाद मिह वो 'आपत्तियों का पर्वत! कहाती की रचता प्रथम पुरुष की शैली में 
हुई “इसमें लेखक ने स्वप्न को एक अभिव्यक्ति वा साधन मानकर वबहानी के 
मनोरजन को सामने लाने का भ्रयत्त किया है ।/* इस कहानी मे कौतूृहल दृत्ति को 
प्रधान॑ता है। इनकी साधा विवरण पर भाधारित वहानी 'चरद्रलोक को यात्रा! 
पल्वित विपय पर निर्मित मनोरज्न-तपत्वो से परिपूर्ण है, कहानी के तत्व भी सफ्लता- 
पूर्देव भाएं हैं ॥ इन कहानियों मे बाल्यनिक तथा यथावे घटनाओ्रों का सुन्दर साम- 
झजस्थ स्थापित जिया गया है। डॉ० ग्रह्मदत्त शर्मा के दलों मे--"इनमे कही-कहों 
यथार्थ जगत ये निरट जाते या प्रयास किया गया है ।”2 समाज कौ गम्भीर तथा 
महत्त्वपूर्ण समस्याप्रो को भोर कहानीकारों का ध्यान नहों गया, बयोवि' इनका प्रधान 
लद्प पाठकों के समक्ष मनोरजन की सामग्री उपस्थ्रित करना रहा है। पात्रों की 
चारित्रिक विशेषताभो वे उद्घादन थी शोर इनका ध्यान बहुत फस गया है। 
सामाजिक फोयन ये पारिवारिव पक्ष को प्रभिव्यकिति का कुछ प्रयास इस युग के 
बथा-माहित्य में मिलता है, जिसमें भादशवाद की रक्षा की भ्ोर बहानीकारों रए 
विशेष घ्यान रहा है । 
बहानी का मानव-जोवन से घनिष्ट राम्वन्ध होता है। गनुष्प का जीवन 
स्वयं एक बहानी है, जिसवा भारस्म उसने जन्म से तथा परयंद्सान मत्यु में होता 
है। 'बीशिक-पूर्वे-युयीन वहानो का मातव-जोवन के साथ कोई विशेष सम्दन्प नहीं 
हो पाया या। इस क्षेत्र में जो भी प्रयास किये गये वे प्रसन्‍्तोषजनेक दया निराशा- 
पूर्ण रहे । उनके द्वारा एक अकार की स्याकुलता तथा मजबूरी वा भाभास मिलता है 
जो भागे जबर कियात्मव रूप में ब्यवत हुप्रा । इस युग में हिल्दों साहित्यवारों थे 
समक्ष सर्वप्रमुख समस्या वहानियों के हेतु उपयुक्त वातावरग्य एवं पाठण-वर्स सैयाः 
बरने को थी, इसतिए उन्होंने रोमाचकारी, कोनूहलपूर्ों तथा भारपंव वलात्म, 
ब्रसगों वो ही परयने पया साहित्य में स्थान दिया । हिन्दों वथानसाहित्य के मूल : 
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हहन्दे कहानियों को शिल्पदिपि का विदास!,--टॉ० सरम'नारादण लाल, कूद ४१ 
है 


महृस्दा कद्ठानियों का डिरेचनात्मक अध्ययन पृष्ठ १३३) 


र४ कौशिक” जो का क्या-सा हित्य 
सुघारात्मय प्रवृत्ति सक्रिय थी। ध्रागामों बहानीरारो--विज्ञोरीताल गोस्वामी, 
फेशयप्रमाद मिश्र, रामचन्द्र धुबल, चग महिला, भगवानदास प्रादि में समयुगीन 
समस्यांप्रो के चित्रण तथा उनके रामाधान प्रस्तुत बरने की व्यग्रता थो भौर उन्होंने 
समाज या धर्म को सुधारने की चेष्टा भें ही पहानियों पी रचता वी, “पर च्ोकि 
यह बहानियो का प्रारमश्भिव युग था भोर हिन्दी कहानियो के भविध्य वी उज्जवश्त 

पीठिया तैयार हो रही थी, इसलिए ये प्रयत्व भ्रधिक महत्त्वपूर्ण रिद्ध न हो सके ।'/* 
चरतुत, धागामी बधा-राहित्य की प्रुवंपीडिया तया प्रेरणा-सोत के रूप में इस 
क्था-साहित्य वा भपना विशेष मदह्त्त्व है । 

“शान १६११ में 'इदु' का प्रवाशन हुमा, जिसमे जयशकर प्रसाद की समवत 
प्रथम बहानी 'ग्राम' प्रकाशित हुई। श्री गगाप्रसाद श्रीवास्तव की प्रथम हास्य रस वी 
कहानी '(पिवनिक” भी इसी साल प्रकाशित हुई भोर इन्ही दिनो 'भारत मित्र” में प० 

पघन्द्धर दार्मा गुजेरी को प्रथम कहानी सुखमय जीवन भी छपी ।*” प्रसाद भपने 
क्रभान्साहित्य में एक भिन्न भावमूलक ध्रादर्शवादी विचारधारा को लेकर चले । 
इनके सभी पायरूपों मे कल्पनातत्वे कौ श्रघानता है, इसी बुत्ति के कारण इतकी 
प्राय सभी कहानियाँ भावप्रधान हैं, जिनके विषय समाज, इतिहास तथा कह्पना 
तीनो घरातलो से ग्रहण विये गए हैं । प्रारम्भिक 'प्राम' भादि क्हालियों में कठोर 
यथार्थ का चित्रण करते हुए, यु ।रवादो भावना को व्यक्त क्या है। ऐतिहासिक 
कहानियों में भारतीय सत्कृति वे भादरों तथा स्वशिम भतीत थी प्रतिष्ठा करते हर 
करुणा, वलिदान भौर उत्मर्ग को भावाभिव्यवितयों से भ्रतीत की घामिक, दाशंतिक 
और सामाजिक मान्यताम्रो वो चुनोती दी है।३ 'प्रावाशदीप', “इन्द्रजाल', पुरस्कार, 
“सालवती', तृरी', 'देवरथ” भ्रादि इनकी प्रसिद्ध बहानियाँ हैं, जिनमे प्रेमपूरक 
भावनाझों की प्रधानता है। भावपक्ष की दृष्टि से इनकी कहानियाँ पानन्द श्र 
सौन्दर्य से परिपूरित, काल्पनिक तथा भादझ्योन्मुखी है। श्री गगाप्रसाद श्रीवास्तव 
हास्यरस की कहानियो की एक श्रन्य धारा लेकर घले। चल्द्रधर शर्मा “मुलेरी/ की 
कहानियों को सख्या कम है, फिर भी इनका हिन्दी साहित्य मे विशेष स्थान है) 
'सुसमय जीवन, “बुद्ध, का काटा! तथा “उसने कहा था! इनकी तीन प्रसिद्ध कहानियाँ 


१. 'दिन्दों कहना उदभव्र और विकास, डा० सुरेश सिनहा, पृष्ठ १८५ । 


३. हिन्दी साहित्य', डॉ० इजारी प्रमाद द्विवेदी, पृष्ठ, ४२५॥ 
३. “दिन्दी कद्दानियों की शित्पविधि को जिकास', टॉ० छच्मीनारायणलाल, प्छ ७२ । 


'कौशिक-पूर्व हिन्दी कथा-साहित्य रह 
हैं जो सामाजिक चेतवा से अनुभाशणित हैं । इनमे व्यक्ति, समाज एव वर्ग, तीनो ने 
आदशों का चित्रण किया गया है। “गुलेरी' जो अपने कंथा-साहित्य में भावुक 
प्रादर्शयादी घारा को लेकर चले । सन्‌ १६१२ मे प्रखाद वी 'रफ्तिया बालम बहानी 
प्रकाशित हुई तथा इसके पश्चात्‌ ज्वालाग्रसाद शर्मा वी 'विधवा' तथा पतिसारा 
कहानियाँ प्रशाशित हुई । विश्वम्भरताथ 'कोशिक' की प्रथम कहानी 'रक्षा वस्धत' सन 
१६१३ में सरस्वती मे प्रकाशित हुई ।$ इन्होंने अपने कथा-साहिंत्य मे समाज-सुधार- 
वादी प्रवृत्ति वा अपनाते हुए जीवत वी वास्तविक झाँवी प्रस्तुत की । प्रेमलन्द हिन्दी 
बहानी-बला दे क्षेत्र मे सनु १६१६ में भवतीएं हुए, । बसे उदू बहादी-कला के क्षेत्र 
में इन्होने प्रसाद तथा 'बौशिक से पूर्व सनू १६०७ मे हो प्रवेश वर लिया था। १६१६ 
है में इनको प्रथम हिन्दी कहानी 'पचपरमेश्वर' प्रवाशित हुई ।* इससे पूर्व उदय भे 
इहोंने लगभग १७८ कहानियों थी रचता वी, जो समय समय पर उदू' वी प्रसिद्ध 
पत्चिका जमाना में छपी रही | छॉ० ब्रह्मदत्त धर्मा वे प्रमुसार इनकी प्रथम हिन्दी 
कहानी 'सौत' है, जो सन्‌ १६१५ में 'सरस्वतो' में श्रक्नाश्चित हुई। 'बौशिक/ थी 
की प्रथम बहानी “रक्षाबन्चन' प्रवदूवर “१६१६ (भांग १७ स० ४ पृष्ठ २१५) भे 
'सश्स्वती' भे प्रकाशित हुईं (? इस रृष्टि सै प्रेमचन्द ने 'कोशिव' से पूर्व हिन्दी बथा 
साहित्य म॑ प्रवेश किया । श्रो० धासुदेव के भ्रगुयार सन्‌ १६१२ में 'कोशिक' थी वो 
पहली मौलिक कहानी 'रक्षावन्धन! 'सरस्पती!/ मे प्रकाशित हुई * हिंदी ससार मं 
'कौशिव” जी प्रेमचन्द जी से पहले भ्राये ।”* इस विपय पर विद्वानों मे मतभेद है। 
प्रत इस विवाद मे न पढ़कर यह स्वीकार कर लेना उचित होगा वि १६१० के 
पश्चात्‌ से हिन्दी-वहानियों का विकास-नवात प्रारम्भ होता है, जिसके प्रतिनिधि 
कहानरीकार चन्द्रधर शर्मा 'गुलेरी', जयशकर प्रत्ाद, प्रेपवनद, विश्वस्भरनाथ वौशिक' 
तथा जौ० पी० श्रीवास्तव भादि है, जितका कथा साहित्य विकास वाल के अन्तर्मत 
धाता है। इस युग मे हिन्दी कहानियों की चार प्रमुख घाराएँ चल्ौ-- (१) समाज 
शुधारवादी कहानियों की लक (३) भाव प्रधान श्रादर्शवादी कहानियों की धारा, 
(३) हात्य रक्त दी कहानिया की घारा तथा (४) भायमुलक यथाययदादी चहानियो 


१ दि लादिय/--दढॉ० इजारीपमाड दिदेदी, पृ ४२५ ॥ 

२५ 'पिद्दी साहिय!--हा० इजारीप्रमाद डिबेदा, चु० ४२५ | 

३ 'दिन्दो कदानियों का दिवेदनाभक अ यबनः, पृ० श्ूू४इ २१६ | 
४ "हिन्दी कहानी भौर कद्दानीकार/, ए० १३१-११३। 


२६ 'बौशिक' जो या कथा-साहित्य 


की घाश। प्रेमचन्द के कथा-साहित्य में ग्रादर्शोंन्मुस यथार्थंवादी प्रवृत्ति की प्रधानता 
रही । 

'कौपदिव जी ने सर्वप्रथम हिन्दी क्या-साहित्य मे चरित्रन्प्रपान कहानियों 
पी सूच्दि प'रते हुए भपने पूर्वयुगीन कया-साहित्य वे प्रभाव को पूर्ण किया, अपने 
युग ये प्रमुख समाज-सुपारवादी एवं राजनीतिक क्रान्दोलनो को कथा-साहित्य में 
ड्राभिव्पतित दी और सातव-जीयन के साय सम्पर्क स्प्रावित बरते हुए समाज के यथा 
रतप पे उपस्थित किय्रां । इनका पूर्वगुगीन कथा-स्ताहित्य मानव जीवन तथा 
उरी रागह्पाप्रो से दूर बल्यता लोक वी वस्तु है, जिसमे वही-कही सामाजिक जीवन 
गी छागा प्रतभारित हो उठती है। कौशिक! जी ने जीवन में प्रवेश वर यथार्थ का 
विरी दाए मिया भौर प्रमेनो सामाजिक तथा पारिवारिक समस्याप्रो पर प्रवाश डालते 
हुए छा॥। गगाधा। प्रस्तुत करने का सफ्ल प्रयास किया। शिल्प की हृष्दि से भी 
इह्ठोंगे पई मह्वपुर्ण प्रयत्न किये, हिन्दी कह्ठानी-कदा से सवादात्मक शैली का 
शुत्पात किया शथा पात्रों वे चरित्र-चित्रणा पर विशेष बल दिया। छुद्ध मनोरंजन 
वे' रधाग पर समाज-सुधारात्मक धादशंवादी लक्ष्य वो लेकर इन्होने उच्च उद्ेंर्य- 
प्रधान क्या-साहित्य वी रचना की । 
कहानी की लोकप्रियता 

बहानी जीवन वी वास्तविकता को प्रतिबिम्बित बरबे मानव-जीवन वे 
किसी संघर्ष मय सवेदनात्मक पक्ष का उदघाटन करती हुई जीवन के प्रगतिशील 


'कौशिक'-पूर्व हिन्दी कथा साहित्य श्‌७ 


प्राप्त न कर सकी $ उम्र युग भे छोटो-छोटी १०-१२ प्ृष्ठो को रघनाप्रो को स्वय 
सेखको के द्वारा उपन्यास की सज्ञा दी जाती थी । इसका “कारण एकमात्र यही था 
कि या तो 'कहानों' का प्रवेश साहित्यिक भ्र्यों मे नहीं हो पाया था झौर थदि हो 
भी गया था, तो वह बहुत लौकप्रिय न हो सका था।”* 

'क्ौजिक”' जौ के युग तक आते-पग्राते उपन्यास भौर कहानी हिन्दी-गद्य- 
साहित्य का प्रतिनिधित्व करने लगे। समकालीन प्रतिभाध्तम्पस्त कलाकारों ने 
कया साहित्य वें माध्यम से साहित्य के नूतन विकास क्षेत्र मे जो नवीन रचनाएँ 
प्रस्तुत वी उनमे समाज का स्वर मुखरित हो उठा। कथा साहित्य मे शैली तथा 
क्थानक, विचार एवं भावना, सभी क्षेत्रों में बहानी के नवीवतम चित्र अस्तुत किये 
गये । ऐतिहासिक, साप्राजियक' भौर सास्‍्ट्तिक पात्रों तथा घटनाप्रो का चित्रण क्या 
शया । इतिवुत्ति एवं धटनाप्रधान कहानियों के अतिरिक्त मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
एव प्रन्तर्याह्य जगत के सधर्पों को लेकर कहानियों की रचता की गई। वरस्तुत कथा- 
साहित्य ने मावव-जोबन का सर्वांगीण चित्रण प्रस्तुत कर भ्रधिकाधिक पाठकों को 
भानी झोर ग्राकृष्ट किया । 

द्विवेदी-युग में (सरस्वती में प्रनेक लेखकों वी कहानियों को स्थान मिलने 

लगा भौर घीरे-घीरे लेखको एवं पाठकों का ध्यान साहित्य के भ्रन्‍्य हुयो की प्रपक्षा 
बहानी की झोर प्रधिक आाइृष्ट होने लगा ।”* पाठका की कहानी पढ़ने बी 
बढती हुई माँग की पूर्ति के लिए काशी से 'इन्दु' का प्रवाभन प्रारम्म हुआ। 
इसके पश्चात्‌ 'हिन्दी-यल्प माला' नामक शुद्ध कहानी मासिक पत्र प्रकाशित हुआ । 
बया-साहित्य को लोकप्रिप बनाने तथा बहानिया के भ्तित्र खपो एवं शतलियों के 
जिदास में गल्य-्माला/ का कार्य सराहनीय है । बसे इस सभी पत्रिकाग्ो 'सरस्वती/, 
“इन्दु', जीवन! तथा हिन्दी प्रदीप भ्रादि मे क्था-साहिप्य को प्रमुख स्पान प्राप्त 
हुप्रा । कहानी-विघा को लोक प्रिय बनाने में इनका योगदाव महत्वपूर्ण रहा, जिसके 
फ्लस्वछप भनेक साहिंत्यकारों ने कहानी लेखन की ओर श्राकृष्ट होकर अपनी भाव- 
नामों, पल्पनाशो तथा विचारी को कहानी के माध्यम से मूर्त रूप देने तथा बला- 
स्मक चित्र प्रस्तुत करने की दिशा मे नवीनतम शैनीगत्त प्रयोग श्रस्तुत किये, जिससे 
साहित्य दी इस विधा ने झरपस्त जित्तावर्षक बनकर लोकप्रियता प्राप्त वी । 





२* “दिन्दीप्वद्ानी * उदभ३ और विक्रम! -- ढॉ० सुरेश सिनदा, एृ० १७६ ) 
२. “हिन्दी-सादित्य चौर उसकी प्रमुस प्रवृत्तियी'--ह० गोविन्द राम रा्मो, ए० इछ२ । 


२६ 'बौशिक! जी या बचा साहित्य 


थी घारा। प्रेमचन्द वे कथा-साहित्य में भरादर्शो-्मुस ययायंवादी प्रवृत्ति की प्रघानता 
श्ही। 

'कौमिर' जी ने सर्यप्रयम हिस्दी वया-्साहित्य मे चरित्र प्रधान कहानियों 
यी सूष्दि बरते हुए प्रवने पूर्वगुगोत बया-साहित्य के घभा को पूर्ण विया, भपने 
युग वे प्रमुप समाज-सुधारवादी एवं रा जनीतिक प्रान्दोलनों वो क्‍या साहित्य में 
दाभिव्यकित दो भौर मानव-जीयन ने साथ सम्पर्क स्वादित बरते हुए समाज के यथार्य 
स्व्रष्प वा उपस्थित विधा । इसरो पूर्वेयुगीय कंया-साहित्य मातव जीवन तथा 
उसकी सम्रह्याग्रों से दूर बल्यता लोक को वस्तु है, जिसमें बही कही सामाजिक जीवन 
की छाया प्रतिभासित हो उठती है । “कौशिक! जी ने जीवन मे प्रवेश वर यथाय॑ वा 
निरी क्षण विया भौर भनेयो सामाजित' तथा पारिवारिक समस्याप्रो पर प्रवाश डालते 
हुए उनवा समाषान श्रस्तुत बरो का रापल प्रयास विया। शिल्प की दृष्टि से भी 
इन्होंने गई महत्त्वपूर्ण प्रयत्त किये, हिन्दी कद्धानी-कला में सवादात्मत पैली का 
सूत्रपात क्रिया तथा पात्रों के चरित्र्नचत्रण पर विशेष बल दिया। शुद्ध मतनोरजन 
मे स्थान पर समाज-सुघारात्मतः धरार्र्शवादी लक्ष्य को लेकर इन्होंने उच्च उद्दे श्य- 
प्रयान कथा साहित्य वी रचना वी । 
बहानी की लोक प्रियता 

बहानी जीवन वी वास्तविकता को प्रतिविम्दित वरवे मानव-्जीवन के 
दिसी सर्पमय सवेदनात्मक पक्ष वा उद्घाटन करती हुई जीवन के प्रगतिशील 
तत्वी का समावेश करती है तथा नवीव मासव-मूल्यों की स्थापता वे साथ-साथ उप 
प्राचीन मुल्यों वी खोज बरती है जो परिवर्तनशील परिस्थितियों म॑ मनुष्प के भावों 
की उनति के लिए झनियाय॑ होते हैं। “मातत्र जीवन में कहानी का प्रादि स्थान 
है । ज्यों ही मनुष्य को बोलना पाया होगा, उत्ती क्षण से किसी-त-विसी रूप में 
बथा वहानी का श्रारम्भ हुप्ा होगा। कौतूहल क्षौर जिन्नासा, पर्थात्‌ क्यो, केसे की 
स्वाभाविक प्रवृत्ति ने इसके जन्म मे इतनी बलवती प्रेरणा दी होगी कि साहित्य ने' 
इस माध्यम ने बहुत ही क्षी्ष सानव-समाज को प्रपने प्राक्‍र्षण झौर अनिवायंता 
की सीमा में बाँध लिया होगा ।* रा 

काल्पनिक तत्व की प्रधानता तथा मातव-जीवन के वास्तविक रहस्यो के 
उद्घाटन वे अभाव के वारण भारतेन्दु-युग तक कढ्ानी समाज में प्रधिक लोकप्रियता 





१५ हिन्दी कद्दानियों की शिल्पविधि का विकाम!--डॉ० लक्ष्मीनारायय लाल, पृ० ३६६ । 


'कौशिक'-पूर्व हिन्दी-केथा-साहित्य २७ 


प्राप्त न कर सकी । उस युग मे छोटी-छोटी १०-१२ प्रृष्ठो की रचना को स्वय 
चेखको के द्वारा उपन्यास की सज्ञा दी जाती थी । इसका कारण एकमांत्र यही था 
कि या तो 'कहानी' का प्रवेश साहित्यिक अ्र्यों में नहीं हो पाया था भ्रोर थदि हो 
भी गया था, तो वह बहुत लौकप्रिय न हो सका था॥”*१ 

'कौशिकों जो के ग्रुग तक आते-आ्राति उपन्यार और वहानी हिन्दी-गद्य- 
साहित्य वा प्रतिनिधित्व करने लगे। समकालीन प्रतिभासम्पत्त कलाकारों ने 
कथा साहित्य वे माध्यम से साहित्य के नूतत विकास-क्षेत्र में जो नवीन रचनाएँ 
प्रस्तुत की उतमे समाज वा स्वर मुखरित हो उठा। क्या-साहित्य मे शैली तथा 
बथानक, विचार एवं भावना, सभी क्षेत्रों मे कहानी वे नवीनतम चित्र प्रस्तुत किये 
गये । ऐतिहासिक, सामाजिक शोर साहकृतिक पात्रों तथा घटनाप्री का चित्रण किया 
गया । इतिवृत्ति एवं घटनाप्रधान कहानियों के अतिरिक्त मनोवैज्ञानिक विश्तेषण 
एवं प्रस्तर्याह्म जगत के सधर्षों को लेकर कहानियी की रचना की गई। वस्घुत कथा" 
साहित्य ने मावव-जोौवन का सर्वांगीण चित्रण प्रस्तुत कर अधिकाधिक पाठकों को 
श्रानी शोर श्राश्टप्द किया । 

द्विवेदी-युग में “सरस्वती” में श्रनेन्‍" लेसती की कहानियों को स्थान मिलने 
लगा प्रौर घोरे-घीरे लेखकों एवं पांठतों का ध्यान साहित्य वे ग्रन्य रूपो की श्रपेक्षा 
क्ट्टानी वी भ्रोर भ्रधिक भाइष्ट होने लगा।”* पाठकों की कहती पढने वी 
बढ़ती हुई माँग की पूति के लिए वाझ्ी से इरु' का प्रकामन प्रारम्भ हुमा! 
इसके पश्चात्‌ 'हिन्दो-यल्प माला! नामक शुद्ध वहाती मासिक पत्र प्रकाशित हुप्ना । 
क्या-साहित्य वो लोकप्रिय बनाने तथा कहानियों के झनेत रूपो एवं शैलियों के 
विवास में गिल्य-्माला/ का कार्य सराहनीय है । बसे इन सभी पत्रिकाग्रों 'सरस्वती', 
हुन्द, जीव तथा 'हिन्दी प्रदीप' भादि मे क्थान्साहित्य को प्रमुख स्प्राव प्राप्त 
हुधा। कहाती-विधा को लोक॑ प्रिय बनाने में इनता योगदान महत्वपूर्ण रहा, जिसके 
फलस्वर्य भनेत साहित्यकारों ने कहानी लेखन वी शोर झ्राकृष्ट होकर अपनी भाव- 
नाप्रो, बल्पनाप्रो तथा विचारो को वानी के माध्यम से मूर्त रूप देने तथा क्ला- 
त्मक चित्र प्रस्तुत बरने की दिश्ला में नवीनतम शैत्रीगत श्रयोग प्रस्तुत विये, जिससे 
साहित्य वी इस विधा ने भत्यन्त चित्ताकर्षक बनकर लोकप्रियता प्राप्त की । 





१- “हिन्दी-कड्ठानी : उद्म३ और विद्यस'- टॉ० सुरेश मिनदा, पृ० ४७६ | 
३० 'हिल्दी-सादिय भौर उसड़ी प्रधुप प्रवृत्ति --३० गो फिन्द राम शा्मो, धू० इज्२ । 


२६ बौदिक जो पा बया-साहिए्य 


गी धारा। प्रेमचन्द के फ्या-साहित्य मे भादशों-मुस् ययाय॑वादी प्रवृत्ति वी प्रघानता 
रही । 

वीक्षिा जी ने सर्वश्रयम हिस्दी क्थान्साहित्य में चरित्र प्रधान कहातियों 
यी सृष्टि बरते हुए झाते पूर्वेयुगीन वया-साहित्य वे ध्रमाय को पूर्ण किया, भपने 
युग के प्रमुस समाज-सुध्रा रकारी एवं राजनीतिक प्रान्दोलनों को कक्‍्या-साहित्य में 
झभिव्यकित दी भौर सानवन्जीयन ये साथ सम्पर्क स्थावित बरते हुए समाज वे यथवाय॑ 
स्पध्प वो उपस्थित किग्रा । इन पूर्वशुगीग क्‍्या-प्ताहित्य मानव जीवन तथा 
उसगयी सपरस्याप्रो से दूर बल्यना लोक मो वस्तु है, जिसमें वहीं-क्ही सामाजिव जौवन 
मी छापा प्रतिभासित हो उदती है। “कौशिक' जी ने जीवन में प्रवेश वर यथाये वा 
निर्र क्षण विया झौर भनेगो सामाजिव तथा पारिवारिक समस्याप्रों पर प्रवाश डालते 
हुए उनवा सभाषान प्रस्तुत बरने वा सपल प्रयास क्या। शिल्प की दृष्टि से भी 
इन्होंने बई महत्त्वपूर्ण प्रयत्त किये, हिन्दी-कक्षातो-कता में ध्वादात्यव होली वा 
सूत्रपात विया तथा पात्रों के चरित्रनचित्रण पर विशेष बल दिया। घुद्ध मनोरंजन 
मे स्थान पर समाज-सुघारात्मकः पादर्शवादी लक्ष्य क्रो लेबर इन्होंने उच्च उद्देश्य- 
प्रयान कया-साहित्य वी रचना वी । 
कहानी वी लोक प्रियता 

बहानी जीवन वी थास्तविकता को प्रतिविम्दित वरवे मानव-्जीवन वे 
किसी सपर्पभय सवेदनात्मव पक्ष वात उद्घाटन करतो हुई जीवन थे प्रगतिशील 
तत्वों वा समावेश करती है तथा तवीत माव३-मृत्यों की स्थाएदा वे साथ-साथ उन 
प्राचीन मूल्यों की सोज वरती है जो परिवर्तनशील परिस्थितियों में मनुष्प के भावों 
की उन्नति के लिए प्रनित्राय होते हैं। “मानद जीवन में कहानी का भ्रादि स्थान 
है। ज्यो ही मनुष्य को बोलना पाया होगा, उस्ती क्षण से किसो-न-विसी रूप मे 
कथा बहानी का झ्रारम्म हुप्ना होगा। कौतूहल भ्ौर जिज्ञासा, भर्थात्‌ क्यो, बसे की 
स्वाभाविक प्रवृत्ति ने इसने जन्म में इतनी बलवती प्रेरणा दी होगी कि साहित्य वे' 
इस माध्यम ने वहुत ही शीध्ष मानव-प्तमाज को प्पने पाकष॑ण पभौर अ्रमिवायंता 
की सीमा में बाँध लिया होगा ।”) 

काल्पनिक तत्व की प्रधानता तथा मानव-जीवन के वास्तविक रहस्यों के 
उद्घाटन के ग्रभाय के कारण भारतेलु-युग तक कद्ठाती समाज में प्रधिक् लोकप्रियता 


९५ “हिन्दी कद्दानियों की शिव्पविधि का विकास्‍्!--डॉ० लक्ष्मीनारायण लाल, पृ० ३६६३ । 


'कौशिक'-पूर्व हिस्दो क्या साहित्य २६ 


लोकप्रियता का यह उत्दृष्टवम प्रमाण है। जन-जीवन में उठती हुई नित्य नवीन 
समस्याओं ने हिंन्दी साहित्यकारो का ध्यान भ्पनी झोर भाइप्ट किया । चन्द्रघर शर्मा 
'गुलेरी', जमकर प्रसाद, प्रेमचन्द, विश्वम्भरनगाथ कौशिक, सुदर्शन, जी० पी० 
श्रीवास्तव, ज्वालादत्त शर्मा, पदुमलात पुन्तालाल बझ्शी चतुरसेन शास्त्रों, गोविन्द 
चल्तभ पन्‍्त, पार्डेय बेचन शमों उग्र, भगवतीप्रयाद वाजपेयी, सुर्मकान्त प्रिषाठी 
“निराला भादि साहित्यकारों की दृष्टि इस विधा की प्रोर गई भौर इन्हाने जीवन 
के नवीन मूल्यों को पहचानते हुए युग की माँग को पूरा करने का प्रयास क्रिया । 
इन्हने तल्तातीन जीवन से समस्याएँ लेकर उनका यथार्थ चित्रण प्रपनो बहानिया 
मे प्रस्तुत किया प्रौर घटवाप्रो की प्रधानता के स्थान पर चरित्राकन पर बल देना 
आरम्भ किया | इतकी कहानियो के पात्र ययाध॑ जीवन के जीते-जागते प्राणी प्रौर 
झनकी समस्याएँ मानव जीवन की ज्वयन्त समस्थाएँ हैं । 

इस काल की कहानियों वा वर्गीकरण कसी एक सिद्धान्त वे भाधार पर 
करना कठिन है। प्राप सभी लेखों ने विनिन्‍त प्रकार की रचनाएं की है भौर 
उाहें पृथक पृथक भागो में बाँटा जा सकता है । सम्भवत इनमे ऐसा एवं भी लेखक 
नही है जिसने भ्राद्योपात एक ही हंष्टिकोण को सामने रखकर कहानियों की रचना 
की हो और उसकी कहानियों को निविवाद रूप से एक ही वर्ग में रखा जा से । 
युग की सम्पूर्ण हतचल तथा सामाजिक, राजनीतिक एवं सास्ट्तिक उथल पुघल वध 
ड्यवत घ'रने का सबसे सरल भ्रौर सद्यवत माध्यम बहानी ही चा। भ्रत तज़ालीन 
भादोलनो भौर सुधारवादी प्रवुत्तियो का प्रमाव सभी कहानीकारों को रचनाप्ना मे 
स्यूनाधिक रूप मे मिलता है । 

निष्कपंत भ्रधिकाश लेखको ने व्यक्तिगत विशेषताझो वे साथ क्था-गाहित्य 
मे भपने युग को प्रतिविम्वित किया झोर बहानी लेखन का प्रवाह, धावप्रियता वे 
फारण शीघ्त द्वी स्‍भन्य साहित्यिक विधाप्रों से बहुत प्रागे बढ गया ए«] तत्कालीन 
सभी पतन्न-पत्रिवाशों में वहानियों को प्रमुखता दी जाने लगी । 


घ्द डौशिक' जी वा गया-साहितय 


समयुगीन मागवनप्रवृत्ति समप्रामात्र के कारण विस््तारणामी मनोरशन हे 
साधनों वा परित्याग वर सक्षिप्त मनोरजन ने क्षेत्रो मे पदाईण करती जा रहो थी। 
साहित्यिक क्षेत्र में धाठयों की रचि तम्बे-उम्बे नाठकों, मद्ावाब्यों भौर उपस्यागों 
से हटकर छोटे नादरों, एकाबियो, मुस्तर बविताप्रो तथा बहानियों बी दिल्नामे 
प्रग्रसर हुईं। इस प्रवृत्ति ने बहानी-रचवा वो विश्लेष प्रश्नय प्रदात बिया ॥ मानव- 
णीवन की व्यस्तता वे वारण झाधुनित्र युग में वहादी भत्यपिव लोकप्रिय होतो 
चली गई मनुष्य को प्रध्ययत वे लिए जो भी योडा-सा प्रदतराग मिलता है उसमें 
बह बह्ातियाँ पढने का ही प्रश्नित्र इच्छुक रहा है वयोकि ये सघु प्राइार की होते वे 
कारण केस समय में पी जा सकती हैं। डॉ० जगरगाय प्रत्ताद शर्मा थे झब्रों में 
“बर्नमान मरुग में श्रमय वा सुल्य बढ़ गया है | थोडे-सेन्योडे समय में प्रधिवः उत्पादन 
और पाभाग को महत्त्व मिल रहा है । प्रतएव नाटक भौर उपन्यास ऐसी विस्तार" 
गामी रचनापो को पढ़ने के लिए शितना रामय भपेक्षित होता है, उतना राभी 
सरखता से नहीं दे पाते । * भाज बहानों ही प्रपनी लधुता के बारण सर्वभिय विपय॑ 
बन रहा है।”" 

बहानी भधिकाश पाठको के मनोविनोद का साधन है। इसका प्रधार उस 
युग में इतना व्यापव हुप्रा वि बेयल वहाती-विधा को लेकर भ्रनेक पत्र-पश्निकाग्रो वा 
प्रकाशन होने लगा, जितका प्रयार स्कूरो तथा विश्वविद्यालयों के वाचतातयों, रेसबे 
स्टेशनों भौर फ़ुटपायो पर विशेष रूप से दिखाई देने लगा । यात्रा करते हुए ग्राधा- 
रण यात्रियों तक वे होथो में कहानी-पत्रिवाएँ दिखाई पडने लगी। शिक्षालयों मे 
बहानी-प्रतियोगियाएँ प्रारम्भ हुईं । साहित्य की इसी विधा को यह श्रेय प्राप्त हुआ, 
जिसने साधारण पढे लिखे व्यक्तियों व। भी घपनी ओर प्राहप्ट बर मसोरजन 
प्रदान किया । फ्लस्परूप निरतर इसके पाठकों तथा सेवकों की बुद्धि होती गई गौर 
कहातो-साहित्य की सबसे लोक प्रिपर विधा बन गई 
कथा-साहित्य की भोर साहित्यकारों की दृष्टि 

कहानी वी लोकप्रियता के फलस्वरूप कौशिक जी करे शमकातीत प्नैक 
प्रत्िद्ध साहित्यवारों वी दृष्टि इस विधा की भोर भाईप्ट हुई । जयगकर अयाद और 
यूरयकान्त जिपाठी 'तिराला जैसे प्रसिद्ध कवि तथा भाषा रामचस्द्र घुक्त जैसे 
डिस्यात् झ्ालोचड भी कहानी-लेखन की दिखला में प्ग्रसर हुए । कहागी विधा वी 


१० क्द्ानी का रखना-विधान!--दृष्ठ ४ । 


'बौशिव'-पूर्व हिन्दो क्या-साहित्य २६ 


लाकप्रियता वा यह उत्हृष्टवम प्रमाण है। जन-जीवन में उठतो हुई नित्य नवीन 
समस्याओरो ने हिन्दी-साहित्यवारों का ध्यान भपनी झोर आइष्ट क्या । चन्द्रधर शर्मा 
'गुलेरी', जयशकर प्रसाद, प्रेमचन्द, विश्वम्भरनाथ कौशिक, सुदर्शन, जी० परी० 
श्रीवास्तव, ज्वालादत्त शर्मा, पदुमलात पुन्नालाल वरयी, चतुरसेन झास्त्ो, गोविन्द 
चल्लभ पन्‍्त, पार्ेय बेचल शमों उग्र, भगवतीप्रसाद वाजपेयी, सूर्यकान्त त्रिगाठी 
वनराला! प्रादि साहित्यकारों की दृष्टि इस विधा की भोर गई झौर इन्होने जीवन 
के नवीन मूल्यों का पहचानते हुए युग की माँग को पूर्णों करने वा प्रयास किया । 
इन्होंने तत्कातीन जीवन से समस्याएँ लेकर उतका यथार्थ चित्रण भपनों बहानियों 
में प्रस्तुत किया श्रौर घटनाप्रो को प्रधानता के स्थान पर चरित्राकन पर बल देना 
आरम्म किया | इतकी कहानियों के पात्र यथार्थ जीवन के जीते-जापते प्राणी प्रौर 
उनकी समस्याएँ मानव जीवन की ज्वयग्त समस्याएं हैं। 

इस काल की कहानियों वा वर्गीकरण कसी एक सिद्धान्त के प्राधार पर 
करता कठिन है। प्राथ सभो लेखों ने विन्‍्िस्त प्रकार की रचनाएं भी है भौर 
उहेँ पृथक पृथक भागो मे बाँटा जा सकता है । सम्मवत इनमे ऐसा एवं भी लेखक 
नही है जिसने भ्राद्रोपात एक ही दंप्टिकोश को सामने रखकर केद्ानियों की रचना 
की हो और उसकी कहानियों को निविवाद रूप से एक ही वर्ग मे रखा जा से । 
युग वी सम्पूर्ण हतचल तथा सामाजिक, राजनीतिक एवं सास्ट्वतिक उथल-पुघल का 
व्यक्त करने का सबसे सरल श्रोर सशवत माध्यम कहानी ही था । भत तत्कालीन 
प्रादोलनो भोर सुधारवादी प्रवृत्तियो का प्रमाव सभी कहानीवारों की रचनाप्रा में 
स्यूनाधिक रूप में मिलता है। 

तनिष्कपंत प्रधिकाश लेखकों ने व्यक्तिगत विशेषताओ वे' साथ क्या-ग़ाहित्य 
मे भ्रपने युग को प्रतिविश्वित किया भोर बहानी-खेखन का प्रवाह, थ।मप्रियता वे 
फारण शीघ्र द्वी भन्‍य साहित्यिक विधाग्रों से बहुत भ्रागे बढ़ गया “था तत्कालीन 
सभी पश्र-पश्निकाप्रो मे वहानियों को प्रमुखता दी जाने लगी । 


तृतीय श्रष्याय 


'कौशिक' जी की कहानियो का वर्गीकरण 
तथा प्रद्मख कहानियों का परिचय 


'कौशिक' जी मे श्रपने जीवन-काल मे तगभग तीन सौ कहानियों की रचना 
की, जो “मणिमाला', “गल्यमन्दिर, 'प्रायश्चित', 'प्रेम प्रतिमा, 'कल्मोल' (सन्‌ 
१६४६) “बन्ध्या' (सन्‌ १६५२), 'चित्रशाला (सन्‌ १६५८), 'पेरिस्त की त्तेकी' 
(सन्‌ १६५८), साथ वी होली” (सन्‌ १६५८), ईश्वरीय दण्ड” (सत्‌ १६५६) 
'खोटा बेटा! (सन्‌ १६५६), जीत में हार” (सन्‌ १६५६), 'प्रतिशोध' (सन्‌ १६५६), 
'रक्षा-बन्धन' (सन्‌ १६५६), 'एप्रिल फूल” (सन्‌ १६६०), “विश्वम्मर नाथ शर्मा 
'कौशिव/ की इक्कीस कहानियाँ! (सन्‌ १६६४), 'पथ-निर्देश” (सत्‌ १६६४) भ्रादि, 
कया सप्रहो मे सकलित है । समय-समय पर लिखी जानेवाली इनकी कुछ कहानियाँ 
समकालीन पत्र-पत्रिकाओं में भी प्रकाशित होती रहीं, जँसे “रक्षा-वन्धत/*१, 'सुफल'* 
प्रौर "मिलन? झ्रादि। इनकी प्रधिकाश कहानियों के सम्नह इनकी मृत्यु के पश्चात्‌ 
ही प्रकाशित हुए है। बहानी सग्रहों के म्रतिरिक्त इनवी विजयानन्द दुबे” के नाम 
से दुबे जी को डायरी' तथा “दुवे वी की चिट्ठियाँ' नामक रचनाएँ भी उपलब्ध हैं, 
जिन्हें कथा साहित्य के प्रस्तर्गत रखना ही उपयुक्त होगा | ये लेखक वे गल्प-साहित्य 
की उत्कृष्टतम रचनाएं हैं, जो साहित्य वी किसी भन्य विधा के भ्रन्तगेत नहीं रखी 
जा सकती । कुथ श्रालोचक इन्हे हास्य लेखा के प्रन्तर्गंत स्वीकार करते हैं”, परन्तु 
भ्रधिक्‍ाश झालोचको ने इन्हें कहानी साहित्य बे ही भनन्‍्तर्गत रखा है। श्री त्रिशोचन 
पाण्ठेय के शब्दों में ' दुबे जी वी चिट्ठियाँ भी भापकी कहानियो का सग्रह है ।/* प्रो० 


परखता १६२३॥ 

“चोद! १६३२५ पष्ठ ३६० | 

सवार), १६३५ ३६ पृ ५२५१ 

«दुबे जा की दायरा” उनके द्वास्थ लेखों का स कलन दै [” दुवे जो को टायरी--विजयाननद 
दुबे पृष्ठ २ (य टायरा क पृष्ठ देवीममाद घन विकल) । 

५ सादित्य स देश/ ७-८ अक गनवरा फरवरी १६५३, पृष्ठ ३१२। 
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वौशिक' जो की कहानियों वा वर्गीकरण तथा प्रमुख कहानियौ वा परिचय ३१ 


भोहनलाल जिज्ञासु ने भी इन्हे कहानियों के ही भन्तगंत स्दीकार करते हुए कहा है 
“उन्होने बुछ हास्पपूर्ण वहानियाँ भी लिखी हैं-'दुबे जी की चिट्ठी श्रादि ।/ इन 
पुस्तको की रचना डायरी तथा पत्रात्मक शैली मे हुई है। सभत्र है कुछ प्रालोचक 
इन्हे बहानी की सन्ना न दें परन्तु इनके मूल श्राकार पर दृष्टि डालने से यह स्पष्ट 
हो जाता है कि इन पन्नों के रूप भे लेखक ने समकालीन समस्याम्रो एवं परिस्थितियों 
को लेकर व्यग्य चित्र प्रस्तुत किये हैँ। इनमे कुछ पत्नों का झ्राकार निश्चित रूप से 
कहानी थे प्रनुरूप हैं । 

'कौशिव” जी ने प्रपने युय की सुधारवादी प्रवृत्ति से प्रभावित होकर सम- 
कालीन सभी परिस्थितियों तथा भानदोलनो का चित्रण करते हुए श्रपनी कहानियों 
में ग्रादर्शवाद की प्रतिष्ठा की तथा इसके लिए विशेषत तत्कालीन समात्र एव राज- 
नीति के क्षेत्र से विषय ग्रहण किये | वस्तुत कथा के गठन मे आधार उपस्थित करने 
वाले विपयो की दृष्टि से इनकी कहानियाँ प्रमुख॒त दो वर्गों मे विभाजित की जा 
सकती है -- 

१ सामाजिक कहानियाँ । 

२ राजनीतिक कहानियाँ । 

उबत दो प्रकार की कहानियों के भ्रतिरिवत 'कौशिक' जी ने ऐतिहासिक तथा 
मनोवैज्ञानिक विषयो को भी कुछ कहानियों का भाधार बनाया पर-तु इनकी सझया 
बहुत कम है, इसलिये इनके लिये एक तीसरा वर्ग 'त्रिविध कहानियाँ! बना सकते 
हैं। 'कीशिक' जी ने झपने कया-साहित्य में मुख्यत इतिवृत्त, चरित्र चित्रण तथा 
घटनाप्रों वो ही प्रधानता दो । इस दृष्टि से इनकी कहानियाँ निम्त तीन प्रकार 
की हैं - 

१ इतिवृत्त प्रधान कहानियाँ ॥ 

२ चरित्र प्रधान कहानियाँ। 

हे घटना-प्रघान कहानियाँ॥3 

वस्तु चरित्न तथा घटना बे प्रतिरिवत कुछ बहानियो में वार्यतत्व वी प्रधानता 
हैं, इन्हें का्य-प्रधान कहानियों के भरन्तगंत रखा जा सकता है, पर-तु इस प्रवार 
पी बहानियो की सख्या बहुत कम है । इसलिए इन्हें घटना प्रधात कहानियों वे बर्ग 
में भी रस सकते हैं। कुछ कहानियों की रचना बेवल मनोरजन की दृष्टि से को 





१ “कहानी और कहने कार! पृष्ठ ८३ + 


दैश बलि जी का कया साहित्य 


भाग लगा देती है । बहू पपती रक्षा के लिये सास को पक्‍ड लेती है, जिससे दोनो 
जलकर मर जाती हैं। इस भयवर दुष्परिणाम पर लेखक ने दृष्टि डाली है। वह 
प्रतिमा, 'पतिब्रता, प्रेम का पापी', तथा मालती का प्रेम” झ्रादि कहानियों में पति- 
पत्नी तथा स्त्री पुरुष के प्रेम-सम्बन्धों पर प्राश डाला है। 

भारतीय समाज में त्योहारों को विशेष महत्व दिया जाता है तथा बहुत 
घूमघाम के साथ मताया जाता है | 'कौशिक” जी ने 'विजयदशमी*, 'वाह री होली, 
गुक्‍्ल जी वी होली”, 'होली, “दीवाली, '"मुन्शी जो की दीवाली, बडा दिन, 
'एप्रिल फूल, “रक्षाबन्धन' भादि पर्वों से सम्बन्धित कहानियों की रचना की जिनमे 
विभिन्‍न पर्वों, होली, दिवाली, विजयदशमी तथा रक्षाबन्घन पर हाने वाले सामाजिक्र 
रौतिरिवाजों भोर कार्यों का चित्रण क्या । होली के त्यौहार पर वृद्ध पुस्पो में भो 
होलो सेलने को प्रावाक्षा तथा उत्साह्द रहता है प्लोर बच्चे तथा नवग्रुवक किस 
प्रवार उनके साथ होली सेलते हैं इस सामाजिक तथ्य को 'कौशिक' जी ने पकडा 
और अपनी कहानियो मे प्रस्तुत किया | पहली प्रप्रेंल के दिन किस प्रकार व्यक्षित 
अपने मित्रो तथा सम्बन्धियों को मूर्ख बनाते हैं, इसका चित्रण “एप्रिल फूल”१ कहानी 
में मिलता है, जिसमे प० इयामनाथ की पत्नी प्पने पति के उन भिन्रो को वढी 
चालाकी से भूर्ख बना देवी है जो निय ही उसके पति को नीचा दिखाने के प्रयत्न 
में लगे रहते थे तथा पहली भप्रैल वो दिन प० इ्यामनाथ की पत्नी के दर्शनों के 
लिए उनक घर झाये । 

“बुद्धिबन!, 'घर्म का घबकाँ, “राजा निरजन! तथा “ढपोर शख' आदि कहा- 
नियो में 'कौशिक' जी ने घामित्र क्षेत्र के लोखलेपन को स्पष्ट किया है।॥ “भक्त 
कहानी में यह श्रादर्श उपस्थित किया गया है कि सच्चा भक्त पूजा का कृत्रिम माडम्वर 
करने वाला व्यक्ति नही वरन्‌ रोग्रियो तथा निर्धनो की सहायता करने वाला व्यक्ति 
ही सच्चा भक्त है । समाज में ऐसे व्यक्तियों का झमाव नही जो प्रपने यश्य वे लिये 
साधु-सन्यास्तिमों को नित्य दान करते रहते हैं, बीत॑न करवाते हैं तथा गनेक प्रवार के 
घामिक श्रॉडम्बर करते रहते हैं परन्तु किसानो तथा निर्घन व्यवितयों १र नाता प्रकार 
के प्रत्याचार करके प्रपना झआतक जमाये रहते हैं। “भक्त वहानी वे प्रमुख पात्र 
टाबुर किशनधिह इसी प्रकार के ढोषी भक्‍त हैं । 


+-.--_---+ 


२, 'एप्रिच फूल! [कइ्ानी-सग्रद]|--विस्व भरनाथ कौशिक? , पृ० १५८ ७४ | 
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कौशिक जी की कहानियों वा वर्गीकरण तथा प्रमुख कहानियों वा परिचय ३५ 


भाग्यवाद पर 'कौशिक” जी का हृढ विश्वास था । झ्पनी इस मान्यता का 
जित्रण भी उन्होंने कुछ कहानियो-भाग्य-चक्र' तथा "नियत! श्रादि में किया है। 
आाग्य-्चक्र'* कहानी इस तथ्य का स्पष्टीकरण करतो है कि मनुष्य का भाग्य प्रति 
पा चक्र वी भाँति परिवर्तित होता रहता है शोर व्यक्ति को फहाँ-ऐे-क्हाँ ले जाता 
है ५ भारतोय समाज में प्रधिकश जनता इसी घारणा मे विश्वास रखती है । 
भारतीय समाज के निर्धन विसानों तथा श्रमिवों भ्रादि के जीवन की सम- 
स्पाप्नो का चित्रण क्रोशिक' जी की 'भ्रवयश', 'बेदखली” “प्रार्त', गरीब हृदय, 
उद्धार), 'भशिक्षित का हृदय', दरिद्रता का पुरस्कार', 'पूजा का रुपया! तथा “मोह 
आदि कहानियो में विया है। ग्रामीण जीवन में क्सिन चाह कितने भी प्रशिक्षित हो 
परन्तु हृदय उनका भी भाशुकता से भोत-प्रोत रहता है | वे ग्पनी जमीन तथा दुक्षो 
इत्यादि से एक प्रकार की साहवर्यजनित भावनाएं जोड लेते हैं फिर उनको रक्षा के 
लिये प्रपने प्राण तक देने को तैयार हो जाते हैं। इस तथ्य वा निरूपण 'प्रशिक्षित 
का हृदय! बहानी में किया गया है। वृद्ध मनोहरसिह ठाकुर शिवपालसिह के द्वारा 
भ्रपता नीम का पेड कटवाने के लिये किसी शर्ते पर भी तैयार नहीं होता । उस वृक्ष 
पर ठाकुर का प्रधिकारं हो जाये इस बात वो तो वह स्वीकार कर लेता है परन्तु 
वृक्ष को कटठवाने के विचार पर भ्रपनी जान पर खेलने के लिये कटिबंद्ध हो जात है। 
“दरिद्वता दा पुरस्वार'? बहानी समाज की नि्ंघंनता बी समस्या वो लेकर लिखों 
गई है। तिघेन व्यवित किस प्रकार भ्रपने जीवन वी भ्रावश्यक्रताम्रो की पूर्ति वे' लिये 
“चोरी” भ्रादि बुरे कार्यों की भोर वदम बढ़ाते हैं तथा पकड़े जाने पर पुलिस की मार 
तथा समाज का घिवकार सहते हुए भात्मग्लानि वश्ष मृत्यु की गोद में ब्राथय लेते 
हैं--/मोहन' का जीवन इसी तथ्य को स्पष्ट बरता है। वह व्यक्त निर्धतता के 
बारए विवश होवर एक दुकान से घोती चुराने पर पकडा जाता है तथा पुलिस कौ 
मार खाता है झौर प्रन्त मे समाज से तिरस्कृत होकर दरिद्रता वे पुरस्‍्वार, मृत्यु को 
प्राप्त करता है ३ 
समाज बे निम्त तथा मध्य-पर्ग के भतिरिक्त 'कौशिक' जो ने कुछ कहानियो 
“राजा पोर प्रजा, “राज पथ, राजा निरजन', “गुण ग्राहवता', महाराज पैलेस, 


१० 'चित्रशाला? [कदानी-सग्रई]-विखग्मरनाथ "बोशिक), पृ० ४५-१०१ ) 
२. द्रतिशोष'.. »« तन 


नि हु] पूृ० $०४ ११४) 
ह पथ निरेशा 


छत पृ० ६३ १११२ । 


३६ 'बौशिक' जी वा बया-साहित्य 


विजय, 'तमराचा' तथा साथ वी होलो” ग्रादि में राज्ाप्रो भौर जमीदारन्यग के 
जीवन वी समस्याझो, उनते प्रजा या साधारण जनता के साय भच्चे तया बुरे व्यय- 
हारो या चित्रण किया है। मध्यवर्गीव समाज के जीवन की समस्याम्रो, मायताप्रों, 
परम्परागत रूढ़ियो एवं भ्रवविश्वासों के चित्रण में “दौशिक” जी को प्रदुभुग सफलता 
प्राप्त हुई है । पारिवारिक जीवन के छोटे छोटे विश्र उपस्थित करते हुए वेबाहिक 
सम्बन्धो के प्रति पत्रित्र हष्टिबोण तथा भाग्यवाद में हद विश्वास रखते हुए मध्य- 
वर्गीय समाज के नैतिक मूल्यों एवं मर्यादाप्रो वा चित्रण इन्होंने भपनी कहानियों से 
प्रस्तुत किया है । समाज मे पुरुपो वे समान भधिवार तथा स्वतस्थता को प्रावाद्षा 
करने वाली स्त्रियाँ झिस प्रवार भपने जीवन को निराशापूर्ण तया भश्ान्तिप्रद बना 
लेती हैं इसका यथाय॑ चित्रण 'कोशिक” जी वी स्यतश्रता'* शीएंक बहानी मे मिलता 
है । इसने प्रभुख पान सुखदेव” वो स्त्री प्रियवदा भी स्श्री-पुरुष के समानाधिकवार की 
दुद्ाई देती हुई पूर्ण स्वतश्नता की माँय करती है तथा पति वी सुख-सुविधा भादि 
किसी बात का ध्यान नही रखती । परन्ठु श्रत में सुखदेड़ के पूर्ण स्वव॒न्न बर देने पर 
पहले तो प्रसन्‍त होती है, सुखदेव को ग्रादर्श पति कहती है, पिर धीरे-धीरे उस्ते भ्रपने 
जीवन मे प्रेम का भभार सलने लगता है भौर वह पति का प्रेम प्राप्त करने के लिये 
ब्याकुल हो उठती है। सुखदेव उसे भपना स्पर्श तक करने को इकार कर देता है भौर 
ब्यग्पपूर्णे धब्दो मे बढ़ता है, “मुझे तुम्हें पूर्ण रूप से स्वतत्र कर देने में भावद ग्राता 
है। मेरे प्राथद वो परावाष्ठा तो उस दिन होगी, जिस दिन तुम भपने भरण-पोपण 
के लिए चार पैसे पैदा करने लगोगी ।”” इस प्रकार “कौशिक' जी ने यह सिद्ध विया है 
कि प्रेमीजन स्वतन्न नही होते ।' लेखक के मतानुसार “ जिन स्थी-पुुुपो में प्रेम नही 
होता, वे बात-बात मे स्वतश्रता भोर भ्रधिकार की दुह्ाई देते हैं । परिणाम यह होता है 
कि भाषस में जूता चराता है भौर तलाक को नोबत भा जाती है ।” भत 'स्वतन्रता' 
कहानी में लेसक ने दिन-अतिदिन प्राधुनिक स्वृतत्र विचारों के प्रभाव से पति पत्नी की 
पारस्परिक बतह का चित्रण करते हुए तताक के कारणों पर प्रकाश डाता है। 
'जाल', विधवा वी होतसी' 'बन्ध्या', वशीकरण, 'सोन्दर्य', 'हिन्दुस्तान', 
“हर की हवा', 'स्पय सेवक, “देसा', 'मनुष्यता का दण्ड', “विधवा”, 'लोगापवाद', 


३ पथ निरेंश [काना सम्रद]--विज्वम्भरनाप वौशिक', पृ० ३३ ५३॥ 
२ “जहाँ प्रेम होता है, वहाँ स्वतन्मता तथा अधिकार का प्रश्न कसी उठ हां नही सकता | ?--“पथ 
“निर्देश! [करानी-संग्रग|+पृ०् ४२ । 


कौशिक जी की बहातियों वा वर्गीबरण तथा प्रमुख कहानियों वा परिचय र३े७ 


दाविस्तान!, यौवन की श्राँघी', 'भगवान की इच्छा”, "भगवान्‌ की इतघ्मता', 'यूत 
लीला', “भ्रम, 'मकान खाली है', 'महँगा सौदा, पाप का बता, पत्रकार, प्रेत', 
'ब्रमाद', 'खिलावन काबा', 'नास्तिक प्रोफेसर', 'ननकू चौधरी”, नव, 'भ्रदृष्ट, 
'प्रपरावी', 'कत्तेब्य परायण', 'ताश का खेल', 'नर-पश्तु,'ग्रतिचार, 'गेवार', 'घुनँ, 
'इस्तीफा', 'इक्क्े वाला', झा, कुपान्र', चवमा', 'भभिन्‍न', 'भवरसरवाद', 'कृत- 
जता, वलक, 'दात का दर्दे', 'वम्युनिस्ट सभा', 'अद्रिद्या', 'खानदाती', दुरुपयोग", 
सथा 'सुधार” ग्रादि सभी कहानियाँ सामाजिक वर्ग के भन्तगंत विशेष स्पान रखती 
है । इसमे 'कौशिक' जी ते समाज के विशिनत पढ़लुम्रो पर प्रशाश डाला है प्रौर 
सामप्ताजिक वुरीतियों से समाज के उद्धार वे प्रयत्तो पर हृष्दि डाली है। ययाये एवं 
शरादर्श वे अद्भुत सम्मिश्ण के कारण इनकी कहानियों में सामाजिक पुनरुत्थान, 
सुधार तथा नवजागरण को भावनाप्रो वी सूक्ष्म रूप में भभिव्यक्ति हुई है। डॉ० 
सुरेश सिनहा के शब्दों म--/विश्वम्मरनाय कौशिक मुल्यत सामाजिय सचेतना वे 
कहातीकार हैं। * * उन्होने भ्रपनी कहानियों मे व्यवित के जीवन को नैतिकता भौर 
रामाज वल्याण की कसौटी पर परखफर उसकी वैयक्तिक' समस्याग्रों का समाधान 
सामाजिव सन्दर्भों के आयामो की सीमाश्रो मे श्रन्देषित करने वा प्रयास बिया है 
झौर समप्ति चितन वो भ्रमिव्यक्ति दी है ।/* 'कौशिक' जी जीवन के बाह्य रूपा 
तथा समस्याओं से प्रधिव' सम्बद्ध थे इसलिए उनकी कहानियो में मूत रूप से भादर्ण- 
बाद त्था सुधारदाद वी प्रतिष्ठा हुई है, फिर भी उनमे यथायंवाद का भी चित्रण 
हुआ है। डॉ० ब्रह्मदत्त शर्मा ने जिखा है--' इननो वहानियो द्वारा समाज के उत्यान- 
मार्ग का निदर्शन हो जाता है । व्यक्ति, परियार तथा समाज वे विविध क्षेत्रो वे बीच 
दैनिक जीवन में यथार्थ भोर भादर्श गा सघ्ष कराते हुए ये घन्त में भादर्श वो प्रतिष्या 
मरते हैँ ।”* बस्तुत सामाजिक वहानियों ने चित्रण मे 'नौशिव” जी को सर्वाधिव 
सफाता प्राप्त हुई है। 

राजनोतिक कहानियाँ 

इस वर्ण के ध्न्तगेंत 'बीशिक” जी वी 'परिस वी सर्तवी', 'अतिहिसा', प्रति- 
शोधोन्माइ' तथा 'लीडरी का पेशा' भादि वहानियों को रपा जा सकता है। इनमे 
कैसव ने सगवालीन राजनीतिब' वर्ण, पूणीवाद तथा साम्यवाद को नोतियों भौर 





२० 'दिद्ा-कदानी उदमद भौर विकास'--पु० ३७२ | 
३ "हिंदी क्दानियों का विउेवनासपक झश्यवता-३० २२३ | 


श्द 'बौशिक! जी वा क्या-साहिस्य 


समाज-सुधारव ढोंगी नेताप्रों वी. चालवाजियों का चित्रण करते हुए धपने रुग की 
राजनोतिद उधल-पुथल वी भाँवी प्ररतुन वी है झोर पान्नो की चारिप्रिक विशेषताओं 
पर प्रकाश डाला है। प्रथम तीन बहानियाँ फ्रास तया जमंन के युद्ध-सम्बन्धी राज- 
नोतिक विपय पर भाषारित हैं। उनके युग में स्वराजप-प्राप्ति के उद्देश्य से राष्ट्रीय 
झान्दोलन सक्रिय था । मुस्लिम लीग, होमरूल लीग शौर स्वराज्य पार्टी भ्रादि की 
स्थापना हुई तथा गाषी जी के नेतृत्व मे असहव्राग झ्रांदालन का श्रीगणेश हुप्रा । इन 
सभी बिपयो पर 'बौशिक” थी ने भपनी “दुबे जी वी डायरी' तथा “दुबे जी की 
चिट्ठियाँ' में सुन्दर प्रकाश डाता है| भहिंसा' तथा स्वय-सेवक' भ्रादि बहातियों में 
तल्वालीत जीवन से पाश्र प्रहण करवे उनका चरित्र-चित्रण्ण विया है । इनके प्रतिरिकत 
बुछ वहानियो मे राजवीतिक वातावरण का चित्रण बरना लेखक को प्रभीष्ट रहा है 
जैप्ते 'राशन वार्ड', वीर परीक्षा', 'कम्युनिस्ट-सभा”, 'देश-भक्ति/ झ्रादि वहानियों में 
राजनीतिक युद्धों, सभाप्नो तथा राशन भादि की व्यवस्थाग्रो का चित्रण प्रस्तुत विया 
गया है। सामाजिक कहानियो की भश्रपेक्षा इस वर्य की कहानियों की सख्या बहुत कम 
होने पर भी इनमे तत्वालोन राजनीतिक जीवन की सुन्दर श्रभिव्यवित हुई है तथा 
पात्रो वे चरित्र को महत्त्वपूर्ण विशेषताग्रा पर प्रकाश डाला गया हैं प्रत इन्हें एक 
भिन्‍ने वर्ग मे रखना उचित ही है। 


वियिध कहानियाँ 

उक्त दो विपयो के भतिरिवत बुछ बहानियो मे बौशिक जी ने ऐतिहासिक 
तथा मनोवैज्ञानिक विपयो का भी प्राश्नय लिया है, पर-तु उनमे लेसक का उद्देश्य 
प्रमुख रूप से इतिहास भ्रोर मनोविज्ञान दे तथ्यों का स्पष्टीकरण ने होकर प्रेम के 
विभिम्न रूपो को प्रस्तुत करते हुए घटनाग्ो का चित्रण करना रहा है। 'प्राजादी' 
दीपक कहानी एक ऐतिहासिक पात्र, मुखलमान बादशाह शाहजहाँ के पुत्र दाराशिकोह 
के जीवन की एक घटना के भ्राघार पर लिखी गई है। दाराशिकोह वेश्या सकौना 
वी पुत्री दौल्ती पर मुग्ध हाकर उसे बुलवाने के लिए मुकविल कय भेजता है, परन्तु 
दौल्ती भरपनी भाजादी नष्ट होने वे भय से वहाँ आने से इन्कार कर देती है| 
उसका विचार था कि दारा की बन्दिश मे श्राने पर वह माँसे स्वतस्त्रतापूर्वक नहीं 
मिल सकेगी । दारा जबरदस्ती उसे मगाता है पर तु फिर झाजादी की माँग करने 
पर वापस भेजने का भादेश दे देता है । तत्इवात्‌ दौल्ती के दारा से भ्रपने घर जाने 
की प्रार्थना करने पर दारा उत्तर दता है, “अगर वादझ्ाह रियाया की जानोमाल बे 
महाफिति भी दिल के ऐसे गुलाम बन जायें कि भ्रपने रुतवे को भूलकर मामूती इन्सावा 
की तरह एक तवायफ के घर भाने-जाने लगें तो उनमे भौर मामूली इन्सान मे 


'क्ौशिव' जीमी वहानियो वा वर्गविस्णय तथा प्रमुव ऋँ्टातियों बा पर्चिद ड्ह 


के कर्क हो क्या रह ।”* प्रत वह दौल्तो वे ठ॒ईं से उसी वो निरत्तर दर देवा है 
और वह लब्जित होतो है। भौरगडेव के दारा को वरद करदाने पर प्रविक्र झोक 
मताने वालो में सवीना तथा दौल्तो ही थीं। दस प्रकार से यह बहानी ऐविहासित्र 
पात्र के जीवन वी एक घटना १२ आावारित है, विस्ी दिश्वेप ऐतिहासिव सत्य बा 
उद्घाटन नहीं करती | भरत इसे या तो साधाजिक वहानियों के वर्ग में रखा था सकता 
है या प्रलग से एक ऐतिहासिक बहानी के रुप में मी स्वीकार किया था सत्ता है 
कौमिक जी ने विशेष रप्र गे मनोवैज्ञातिव बहातियों वी रचना नहीं की 
परन्तु इसका प्रयें यह नहीं कि उनके कया-साहित्य में मनोवेज्ञानिव विन्तन का नितात 
प्रभात्र है। पात्रों वे चरित्र-चित्रण में लेखक ने मवोविश्यत वो विशेष रूप से मु 
रत किया है। इतवा मनोवैज्ञानिक चित्रण प्रधिवाशत व्यन्जित न हं कर वरशित 
रूप में सामने झराता है। वह प्रतिमा' कहानी वा प्राद्योपा त भ्राघार मनोविज्ञान ही 
रहा है। बह्धादी का आरण्म ही प्रछुद पात्र वे मावस्तिऊ पश्चाताप तथा उयलब-युयल्ल 
के विश्लेषण से हुप्ना हैं।* इसी प्रवार से 'ताई तथा बुछ् भ्रन्य बहानियों में 
भी 'दोशझित्र! जी ने पात्रों वा मानसिक विश्लेपणु बडे मनोत्रेशानिव ढग से बिया 


है। मनोवज्ञानिक बहानी के विपय में 'दोशिक” जी ते श्रपने विचार इस प्रवार 
डपवत विये हैं +- 


“मर्ोवेद्ातिव वहानी वही है कि फट्दानी दे पात्र जोबुद्ध सोचे बह हे 
पाव वजम डालबर बाहर निवाज लें । प्रत्येक पात्र पर ऐसा जबरदस्त ५। हरा अर 
दें कि वह कोई ऐसी वात्न सोव ही ने सके जिसवा पता श्राज़ी बतम को पे 
जाय या फिर जैसा धाप चाहें वैसा ही सोचे समझे) ब्ध यह समर हि सर हक 
प्रत्येक पात्र वा दिमाग भाषदी मुट्ठी मे हो, 40028 


भाई जब जिम प्रार चाह उत्ते धरम दे 
इसी भ्राधार पर इन्होंने मतोवैज्ञानिक विवरण अ्तुत जिग़े है। ३२8 रे हट 
7 कान 





३० परतिश्ोवा ह्दिनासयप)-फिकम्पराय “झैशक, ृ> 
शर्त नि गा 
है रह व-वर मर खूगी स्वृचि जो दत्य लअ म90 
गहरी रेशह से अड्ित रा गई मम 


श् सोयार | ५ 
आई इन कण 5 हे जिया विस्ताडप जनक... थी कम पृका #र 
है, तन रह ] कम 3 
“कक । [स्तन 26% 


पद १8 दूर इल हो कर #१ ६46 8 8० 
अब 
३ देव स्ते भशो-फक्स्द डुबे, ४८4 ०8॥ 


हि कौशिक! जी वा कथा-साहित्य 


थो सामाजिक कहानियों वे क्षेत्र मे भी रस सकते हैं तथा भलग से मनोवैज्ञानिक 
कहानी भी स्त्रीकार कर सकते हैं। 

आउ्चलिक वहानियाँ लिखने को प्रवृत्ति हिन्दी-साहित्य मे उस रामय बिक- 
सित नहीं हुई थो। इसलिए 'वौशिक जी को किसी कद्माती को हम प्र/ज्चलिक नही 
कह सकते । इनकी अधिकाश गहानियाँ शहरी जीवन से सम्बन्धित हैं, ग्रामीण 
जीवन को लेकर लिखी गई कहानियों वे प्रध्ययत से स्पष्ट होता है कि 'कौशिक' जी 
वी ग्रामीण जीवत मे अधिक पैठ नहीं थी । इसकी कहानियां प्रमुखत मध्यम वर्ग 
से सम्बन्धित हैं। उच्च वर्ग मे राजाशो, जमीदारों, नवाबों झादि के जीवन को 
लेबर भी कुछ कहानिर्या लिसी हैं, जैसे “गुणा प्राहकता', 'राजा तिरजन, (विजय, 
'डोना, 'तमाचा', 'महाराजा-पेलेस, न्याय, “भवत! इत्यादि। इनमें व्यग्य की 
प्रधातता रही है । 
इतिवुत्तप्रधान फहानियाँ 

'कौशिक' जी को भ्रधिकाश वहानियाँ इतिवृत्त प्रधात हैं, जिनमे धटनाप्रो का 
जोड-तोड यूशलतापूर्वक क्रिया गया है । जिस प्रकार मु ्षी प्रेमघन्द ने प्रपने कथा- 
साहित्य में चरित्र-चित्रश का, प्रसाद ने प्रेम, सौन्दर्य तथा वातावरण तत्व को 
प्रवनी कहानिप्रो का मृत विषय बताया, उप्री प्रकार कौशिक जी ने कभा-तत्य वो 
झ्रती वहानियों में प्रशातता दी । इन्होंने सर्वप्रथम रोमा्टिक कहानियों की दिलक्ला 
बदल कर उन्हें सामाजिक रूप प्रदान किया भौर क्था-अ्रघान बनाया। डॉ० श्रीकृषष्ण- 
लाल के शब्दों मे--कौशिक इस प्रकार के वहावी-लेपको में स्व 35 है //* 'खोटा- 
बेट। शी जी का ब्याह, 'मुसशी जी की दीवाली”, “महाराजा पंचेय', 'विजय- 
दश्ममी', 'शुक्ल जी वी होली, एप्रिल फूल', सच्चा कप्रि', खित्ाउन काका तथा 
“दाँत का दर्द! इत्यादि इसी प्रवार की कहानियाँ हैं जिनमे क॒ह्ानीकार ने मनोरजक 
कथा प्रसगो द्वारा सुर्दर कहानियाँ वो हैं। इनमे चरित्र चित्रण, वथोपकथन, 
चातावरण झादि तत्वों की श्रपेक्षा कथात्रस्तु को सजाने-स्रवारने तथा कुतूहतेवर्बंक 
ढंग से पाठयों के समक्ष प्रस्तुत करने जी कला मे लेसक को अधिक सपलता प्राप्त 
हुई है। गृहस्य-जीयत के झादर्श और यथाय॑ के मनोवैज्ञानिक प्रस्तद॑न्द वा चित्रण 
इतिवृत्तात्मक राप्र में कहने हुए 'कौजिक जी ते भपनी कहानियों में विशेष परि- 


---------ल+ 5 


३ आधुनिक दिस्दी-सादित्य का विकास; पुष्ठ इ8। 
4 'हिस्दी-कडानी स्िप्प, इतिशस; सालोयसा!-डॉ० भ्रछमुझय प्रभार फ्स्डेय, पृ० ३४ | 


कौशित जी की कहानियो का वर्गीकरण तथा प्रमुख कहानियों का परिचय ४१ 


स्थितियों में उत्पन्न होने वाली मानव-मन की उलभनों पर विशेष बल दिया है। 

कहानी लेखन में कयान्तत्व वो विशेष स्थान देने पर भी कौशिक जी ने 
विपपगत अन्य तत्वों की अवहेलना नही की है ॥ इनकी बहुत-सी कहानियों मे 
चरित्र विनश, वातावरण, कार्य और प्रमावात्मकता वा कलात्मक विकास हुमा है। 
कहानीकार वा ध्यान कथा वे विकास में घटनाओ्रो वे तारतम्य की प्रोर विशेष रूप 
से रहा है साथ ही कया की प्रमावात्मकता को कही नप्ड नही होने दिया । कथा के 
प्रमुझूर वातावरण भ्रस्तुत करने मे 'कौधिक' जी को विशेष सफ्लता प्राप्त हुई है । 
चरित्र चित्रण प्रधान कहानियाँ 


इस बर्ग के अन्तर्गत 'वीशिक' जी की ताई', 'इक्क्रे वाला', स्वाभिमानी 

नमक हताल', 'प्रेम का पायी, पेरिस को नतेंकी', 'साथ वो होलो', 'विधवा' तथा 
नलीडरी वा वेशा' भ्रादि वहानियाँ रखी जा सकती हैं। इनमे कहानीयार की दृष्टि 
मानव-चरित्र के निगूढ रहस्यो के उद्घाटन पर प्रमुख रुप से रही है। सामाजिक, 
पारिवारिय तथा राजनीतिव जीवन के निम्न, मध्यम तथा उच्च सभो वर्गों के पात्रों 
को चरित्रगत विशेषताओं पर प्रकाश डालना लेखक का उद्देदय रहा है। इस क्षेत्र 
में कौशिक! जी की विश्येपता यह रही है कि उन्होने यन-ततर पाप्तो वे चरितों मे 
प्रोक्ष्मिक परिवर्तेन कर डाला है। इस प्रणाली को कुछ आयोचक प्रस्वाभाविक 
भरषवा प्रसस्तुलित भावना वा उद्रेक भी कह सकते हैं, परन्तु वास्तविकता यह है 
वि इसे भूल म सवेदा ही लेखक की आादश्षवादी मनोवृत्ति प्रधान रही है। इसी 
सुधारवादी दृष्टिकोण ने भ्राकस्मिक चरिप्रत्यरिवर्तन को प्रश्नय प्रदात किया है। 
“ताई शीर्पत्र कहानी मे भ्रभु्त पात्र रामेश्वरी वी भान्तरिव तथा बाह्य मनस्थितियों 
या चित्रण बरते हुए भन्त में उसे झादर्श चरित्र वे रूप मे पर्तुत करने के उद्देश्य से 
ही वाजब मनोहर ये छब्जे से गिरने ची घटना का समावेश वरके उसने चरित्र में 
प्रचानक परिवर्तेत ला दिया है। इसी प्रहार 'स्वाभिमानी नमत्र हलाल', सच्चा 
कवि', “रुप निर्देश/, माता का हृदय तथा नास्तिव प्रोफेसर! इत्यादि कहानियों के 
प्रमुस पात्रो 'सेठ घु नूपल', “प्रवीण जी', 'विश्वेश्वरनाथ', 'ब्रजमोहन! भ्रौर उधरी 
माँ तथा 'प्रोरेपर कु जबिहारी' प्वादि दो पिप्रिन्त दर्गो के प्रतिनिधि मे स्प्रम॒ 
प्ररतुत बरन वे लिए उनने घरित्र में प्रादर्स गुणों की स्थाएना दे उद्देबा से प्राह- 
स्मिव वरिवर्तन उ स्थित बर दिया गया है। ये चरित्र जीवन मे एवं थार कियो 
घदना से ठोकर सागर अपना व्यवहार परिवर्तित दर लेते हैं मुह न के 
सुधारवादी प्रवृत्ति वा ही परिणाम है। प्ादर्श चरियो को भवता गण 5१ 
दौलिय' जो ने भपनी चरित्र प्रयात वह्मालियों को रचना न अल 
वी है। इस अक्सर का 


श्र 'बोशिक' जी वा पया-गाहित्य 


आकध्मिक परिवरतंत ईनवो सभी चरित्र-प्रधान बद्धानियो मे नही मिलता । 'लीड्टी 
बा पेश! दहानो इस गुण भथवा दोप से रादथा मुक्त है। इसमे 
प्रमुख पात्र 'पडित उमादत्त शुक ।' नेतागिरी वो पेशा सममकर भपयाते हैं भौर सदंव 
पिता वी प्राञ्ञा को उपेक्षापरवंकः झबहेलना बरते हैं) श्रन्त से पिछ्ठे की मृत्यु का 
सूचना प्राप्त करने पर भी उनयो श्र त्त्यप्टि श्र मे भाग तन नहो जाते। कई मार 
पहश्शात्‌ घर जाने तथा माता वे खरी-सोटी खुवाम पर भी उस पर कोई प्रभाव नहीं 
पड़ता । माता झपने छू टे भाई वे पास जाकर रही लगीं तथा शुक्‍्त जी झाराम से 
“पत्ती सहित बद्दो रहरर देशोद्धार के लिए नित्य नई युक्तियाँ साथने लगे ।”* उनके 
चरित्र मे किगी प्रत्रार परिवतन नही किया गया, कारण इसम लेसक का उद्देश्य 
तत्तावीन नेगाप्रो के यथाय चरित्र ब। उपस्थित बरना रहा है । 
घदागा-प्रधाव कहानियाँ 

कौशिब' जी की प्रमुथ प्रवृत्ति वर्णेवात्मत्र शैली वे प्स्तर्गत घटना-प्रधान 
कहानियाँ लिखने वी श्ोर भत्रिक रही है। रेत याभा, रक्षा-्वच्चव', डोला', 'जीत 
में हार', 'एप्रिल फूल', 'स्याय', “राजप्रथण, “मशिक्षित का हृदय, दाँत का दर्द, 
“मु शी जी को दिवाली", "पूजा वा रुपया, विजय, जलन! धम्र ्रादि कहातियाँ 
इसी थर्ग के भन्तर्गत भाती हैं। इनमे लेखब ने यवास्थात सयाग तत्य तथा द॑वी 
घटनाप्रो वे चमत्कार का झाश्रव लिया है। श्रत्येव् कहानी में भतेक घटवाप्रो वा 
श्र यवस्थित रूप में समावेश से करके 'बोशिक' जी ने कम घठराप्नो वा ही सुब्य- 
घस्थित ढंग से चित्रण किया है। मनोरजन, करणा, भाद्धाद, प्राइचर्द तथा 
जिज्ञामा उत्तन्‍्त करने वाली इनकी कहानियों वी धरनाएँ शठकों ने हृदय १र धपना 
प्रभाव छोड़े बिता नहीं रहतीं। कौशिक! जी ने घटयाप्रा का चप्रत विशेषते* सामा> 
छिक पारिवारिक जीवन में हान बाल रीतिरिवाजो, पार क इृत्यो तथा परतरिक 
व्यावहारिक इत्यों वे हृथ्यों से स्था है और तत्वाचीव जीवन का यभावें चित्र 
उपस्थित त्रिया है। डॉ७ सक्ष्मीसागर वाप्णोय वो के शब्दों मे“ कौशिब जी ने 
अधिकतर घटना-प्रधान बह्दानियाँ जिस्ली हैं और वे धटवाएँ देनिक, साराजिक या 
प्रारिवारित जे वन से लेते हैं ।/* वरतुत य घटनाप्रघान वहानियाँ लेसक रे राम> 
कालीन साधारण उन-जीवन से अत्यध्रि सम्पर्क होने की भावना को व्यकत्रे करती 


है! 





१ 'चित्रशाला' क्डानी सप्रह]--पूष्ठ ६४ । 
४, दिखी सादिए का इतिदास/--ढॉ० सत्मीमायर वाष्येय-प्रृष्ठ २६० | 


'कौशिक' जी की कहानियो का वर्गीकरण तथा प्रमुव कहानियो का परिचय ४३ 


वातावरण, प्रभाव तथा कार्य-प्रधाव कहानियो वी रचवा में लेसक वी 
प्रधिक प्रवृत्ति दिसाई नही पड़ती । सबूत शीषंक कहानी को (वार्ये प्रधात! बहा- 
नियो को थेणी मे भी रप सकते हैं तथा घटना-प्रधान कहानियों के झन्तग्ंत भी 
स्वोक।र कर सवते है। इसमे एक खुफिया पुलिस-इन्सपेक्टर स्त्री-वेश धारण कर एक 
मिरहकट को सबूत सहित गिरफ्तार करता है। कहानी प्रारम्म से अन्त तव कौतूहल- 
बृत्ति को जागृत करती है तथा अन्त में वार्य की समाप्ति पर जिज्ञासा की तृप्ति हो 
ज्ञाती है। कार्य-प्रधान कहानियो मे किसी रहस्थमय अलौबिक घमण्कारपूर्ं बाय वा 
उल्लेख रहता है। इस प्रकार की कहानियाँ “कौशिक” जी ने भ्रधिक नही जिखीं। 
सबूत! बहानी का कार्य भी प्रलोकिक न होकर लौकिक विपय पर हो झ्राधारित है 
परन्तु है जिज्ञासापूर्ो, भ्रत इसे घटना-प्रघात झोर याय॑ प्रधान द॑ नो ही बर्गो मे 
रखना उपयुक्त है। 
हास्प-प्रधान बहानियों 

“एप्रिल फूल, 'मुन्शी जी की दीवाली', 'मवान साली है, 'प्रेत', पुराना 
सितार/, स्टरप पम्प, भूत लीला', 'पहाड', 'चोते स दुब्बे', 'दाँत वा दर्द, 'झुक्त जी 
बी होली, 'ताश षघा सेल', द्वार जीत', 'जागरण', 'उडनछू', रेव-पाना', 'गणेश- 
याहन', 'होली', 'वनतरानी”, झ्रादि कहानियों मे 'कोशिक! जी का प्रधात उद्दे श्य 
हास्पपूर्णा विषयो को योजना द्वारा पाठकों का मनोरजन करना रहा है । इन कहा- 
नियो के कयातक सक्षिप्त हैं तथा पातो का चरिन-चित्रणा स्वाभाविक, सजीव एवं 
परिस्थिति के भनुकूल हुप्रा है। पात्रो पी सख्या कम है परन्तु उनके द्वारा पाठतों के 
हेगने-हँसाने की पर्याप्त सामग्री उपस्थित वी गई है। डॉ० ब्रह्मतत्त शर्मा वे झनुरार 
"इनकी हास्यनप्रयान कहानियों मे शिष्ठ तथा गर्यादित हास्य का रूप सामने श्राता 
है। इनमे रचना कता का वही रूप है जो इनकी प्रन्य बहानियो में मिलता है ।”'* 

'दपोर झल', 'सिलावन कात़ा' तथा मुख्शो जी का ब्याह! श्रादि बहानियों 
भें कहानीकार ने ढोगी पडित, भ्रधिक उञ्र मे विवाह की आकाक्षा रखने वाले तथा 
भ्रन्य व्यवितयो हे जीवन पर प्रवाश डालते हुये व्यंग्य चित्र प्रस्तुत किये है। इन 
कहानियों का विपय हास्य रे सावन्याय समाज वी गली-सडी मान्यताओं, श्रन्थ- 


विश्वासी तथा रूड़ियो पर व्यग्य करना भी रहा है परत ये कहानियाँ हास्प-ब्यग्य- 
प्रधान बढ़ी झा सठती हैं । 


३१ दिल्दी शदानियों का वििवनात्मक भ््ययन! --पुष्ठ १३७ । 


४६ 'कौशिक्ष' जी का क्या-साहित्य 


सद्भाव भरन्तिम भेंट', 'रक्षा-वत्यन!, साथ की होली', 'ऐप्रिल फूल', 'पाकिस्तान', 
“प्रशिक्षित वा हृदय, युग-पर्म', 'परिस वी नेवी”, 'स्वतन्त्रता', 'जागरण', 'दौत 
का दर्द, 'झबला' पूजा वा रुपया', सबूत”, 'माता वा हृदय”, 'डोला', 'सेवार्सिह', 
कम्यूनिस्ट सभा', 'मुन्शो जी का ब्याह, वेदसली', 'भ्रम', 'समर्पण', 'माता की 
सीस', 'पत्रतार तथा सच्चा कवि! श्रादि इसी वर्ग के भन्तगंत शाती हैं। इनमे 
लेखऊ ने प्रमगानुकूल पात्रों के चरित्र-चित्रण, वातावरण के चित्रण तथा व्यक्तिगत 
विचारो एवं भायनाप्रो की प्भिव्यक्ति के लिये यथास्थान कई प्रकार की शैलियों वा 
प्रयाग वरके कहानियों मे रोचक्ता लाने का भ्रयास किया है प्रतः इन्हें मिश्र शैली में 
रचित बहानियाँ कहा जा सकता है । 


'कौशिक' ज्वी फी कुछ प्रमुस् कहानियो फा परिचय 


'कौशिब' जी के फथया-साहित्य का वर्गीकरण करते हुए विभिन्‍न वर्गों के 
अ्रन्तगगंत पाने वाली कहानियो की विशेष्ताप्रों का उल्लेख करने के पश्चात्‌ उनकी 
बुछ प्रमुख वहानियो का परिचय देना उपयुक्त होगा जो उक्त सभी वर्गो में से किसी 
न किसी वा प्रतिनिधित्व करती हो । इस श्रकार से प्रमुख कहानियों वा चयन करना 
एक इृठित समस्या हे । प्रव्येक लेपक की कुछ रचनाएं ऐसी होती हैं जो पाठकों को 
विशेष रूप से प्रभावित करती हैं इसलिए उन्हें लेखक की प्रमुप रचनाएँ स्वीकार 
कर लिया जाता है । विभिन्‍न भालोचको ने 'कौशिक' जी के कथा साहित्य पर प्रकाश 
डालते हुए जित कहानियों का विशेष रूर से उल्लेख किया है वे ये हैं--'रक्षा वधन', 
'ताई', 'वह प्रतिमा', 'उद्घार', “विधवा, 'स्वाभिमानी तमक हलाल', 'लीडरी का 
पेशा', 'पेरिस वी नेवी, “माता का हृदय, मोह, 'नास्तिक प्रोफेसर, 'मशिक्षित 
वा छूंदय', साध वी होली, ढपोर शल', गवार”, 'एप्रिल फूल', 'य-निर्वेश', 
“इकके वाला, सच्चा ववि तथा 'बन्ब्या' । ये सव कहानियाँ कौशिक! जी वे सम्पूर्ण 
कथा-साहित्य की क्लागत तथा विपयगत विशेषताप्रों का ज्ञान कराने में समय हैं । 
विभिन्‍न वर्मो के भन्तगंत उनकी कहानियो के जिन गुणों का हम ऊपर उल्लेख कर 
चुक्े हैं वे सभी स्यूदाधिवः रूप मे इन कहानियों में मिलते हैं। इन सभी कहानियो 
का परिचप न देदर बुछ ऐसी कहानियों वा परिचय देवा उपयुक्त होगा जो इनके 
सभी वर्गों वो प्रतिनिधि हो तथा प्रपने वर्ग विशेष मे भाने वाली अन्य कहानियों से 
श्रेष्ठ हो । “उद्धार! पेरिस की नतंकी', 'वह प्रतिथा', 'ताई', स्वाभिमानी नमक 
हलाल', साध की होली', (रक्षा वन्‍्वन', 'एप्रिल फूल', लोडरी का वेशा', 'इकेवाला 
“मकान खाली है, तथा पद निरेश' भादि कहानियाँ कौशिक! जी के कथा-साहित्य 

पी सर्वश्रेष्ठ स्थाय रखती हैं तता वहानीबार के सम्पूर्ण कहानी-साहित्य की प्रमुख 


कौशिक जो बौ कहानियों वा! वर्गीकरण तया प्रमुत कह/नियो का परिचय. ४७ 


प्रवत्तियों वथा विशिष्टतामो को पाठकों के मस्तिष्क में प्रतिविम्वित दरने में रामर्थ 
हो सकेगी । 


उद्धार 


यह कहानी 'कौशिक' जी को सामाजिव कहानियों मे श्रपता विशिष्ट स्थान 
रखती है, इसकी रचना समाज के पूजीपति वर्ग वी शोपश चूत्ति को फेकर वी गई 
है । पूजीपति भरने लाभ के लिए एक ओर भ्रमिक्रा की मजदूरी म झ्रविववम कटौती 
करता है, दूसरी श्रोर ग्राहकी से प्रधिकाधिक मूल्य प्राप्त वर गहेँगई की स्थिति 
उपस्थित करता है । 'बीशिव' जो ने पू जीपनि ठग वी इन दोनो प्रवृत्तियों वा, कमें- 
चारियो द्वारा नई फर्म पोवकर उसम श्रमिकों क लिए उचित परारिश्षमिक की 
व्यवस्था कर, समाघान प्रस्तुत किया हे । श्रत यह कहानी कैयल समस्या का रूप्ट्री- 
बरणु मात्र न रहवर नवीन कायं प्रणाती को दृष्टिकोण भो साम्मुख रखती है । 
नई फर्म खोलने वा क्रिपात्मक सुरूव इस कहाती थी वह विशेषता है जो समवत्त 
इससे पूर्व किसी भनन्‍य कहानी में दृष्टियत नही होती । 


सुशीला की माँ गुलावचन्द की परम मे कप&। पर बशीदावारी का कार्य करती 
हैं। गुनावच द पूजीपति वर्ग का प्रतिनिधि है जा झपने यारीगरो से बम कीमत में 
कपड़ो पर बशीदा करवा ब'र भ्राहको वो बहुत अधिक मूल्य पर फिक्र। करता था) 
ब्रजविद्ारी गामक एक धन्य पात्र ते गुलावचन्द वी इस चाल पर ह प्ट डाली । उसने 
सुशीला वी माँ द्वारा कशीदा क्ये हुए लहेंगे को प्पने मित्र इृष्ण॒स्‍्वरूप वे घरमसे 
देख था । सुशीला की माँ स पूछते पर जब उसे जात होता है हि उहू केवल पाठ 
रपये परिश्रमिक के रूप मे प्राप्त हुए, जवकि गुलावचन्द ने इृष्ण॒स्वरूप से वशीदा- 
बारी के चालीस दुयये प्राप्त किये तो वह इृष्णुस्वरूप वे सहयोग से "क प्रन्य पर्म 
"कृष्ण ऐंड पम्पनी एम्ब्रायडर्स! खुलगाता है, जिसमे बारीगरो वो बुरी फ्मों से 
प्रधिक सुविधाएँ प्रदान वरने वी व्यवस्था वी गई एक विज्ञत्ति प्रँाशित की गई 
कि इस फर्म में बाय करने वाले कारीयरो को उनके कार्य का हाद्ा भाग मजदूरी- 
स्वरूप दिया जायेगा तया फ्मे वे दापिर छाम में से भी बुछ भाग दिया जायेगा । 
इन सुविधाप्रों वे कारण पुरानी फर्मो के सब वर्मघारी इस नई फर्म में झा गय गौर 
गुलावचन्द की तथा प्रन्य इसी प्रवार पी पुरानी फर्मो भ्रसफ्ल हा गई । सुशीवा वी 
माँ तथा प्रन्य सभी कारीसर सुखपुर्वेदद जोदन व्यतीत करने लगे ॥ 

इस बहानी दे प्रन्त्गंत लेसक बी सुपारवादी प्रवृत्ति प्रयाप रुप से रही है 
जिमके पलस्वरूप समाज की ययार्य स्थिति या चित्रण करते हुए नूतन आददं वी 


धल्पता वो गई है। इसवे पात्र समाज दे दो वर्ग विशेपों वे! प्रतिनिधि-स्वरूप समक्ष 


है “कौशिक! जी का कथा साहित्य 


भाते है जिनवी प्रवृत्तियों का विश्लेषण रूरते हुए लेखक ने अपनी समाज सुधार को 
भायना वो व्यक्त क्या है।इस कहानी की रचना विशेषत वर्शानात्मक तथा 
कथोपकथन की शेली म हुई है। एक घटना वो लेकर लेश्षक ने समाज के एक 
महत्त्वपूर्ण अग १२ दृष्टि डाली है । 

पेरिस की नर्तेकी 


प्रस्तुत राजनीतिक कहानी का महत्त्व कौश्चिक जी के सम्पूर्ण कथा-साहित्य 
मे एकाकी ही है। इसकी रचना फ्रास की उस राजनीतिक पृष्ठभूमि पर की गई है 
जब हिटलर की सेना फ्रास की भूमि को पदाक्रान्त करती हुई पेरिस के निकट पहुँच 
कर मेजिनो दीवार को क्षत विक्षत कर चुकी थी । जन के युद्ध से प्राक्मात फ्रास 
की स्थिति का यधायें चित्रण किया गया है । 


फ्रास के रांजनीतिज्ञ दो भ्रमुख विरोधी दलो मे विभकत थे--पूजीपति दल 
तथा साम्यवादी दल । पूजीपति वर्ग अपने ऐश भाराम मे लिप्त था तथा हिटलर के 
गुप्तचरो से मिला हुश्ना था। फ्रास की प्रसिद्ध नतेको एण्ड्री भी इसी दल के साथ 
मिलकर नृत्यकला को प्रशसा तथा युद्ध के विषय मे घृणास्पद विचार प्रस्तुत करके पूजी- 
पत्ति वर्ग फो हिटलर से सन्धि करने के लिए उकस्ताती है। प्रसिद्ध पूजीपति मोशिये 
प्लेनशाने तथा उसके साथी एण्ड्री के विचारा से प्रभावित होकर हिटलर से सन्धि 
करने मे ही भ्रपना कल्याण समभते हैं ।* य योग युद्ध मे हिटलर से पराणित होकर 
उसके गुलाम बनने से भी भयभीत होते हैं तथा विजय होने मे भी उन्हे इस बात वा 
भय बना रहता है कि विजय होने का श्रेय साम्यवादियो को ही मिलेगा भौर देश 
की प्रभुसत्ता भी उन्ही के हाथ मे चली जायेगी । 


म्यवादी दल हिटलर से सन्धि करने के विरुद्ध थां। इस दल का मैता 
मोशिये सावेलिये एण्ड्री की गतिविधिया पर पूर्णो रूप से दृष्टि रखता था। स्थिति 
गभीर थी, पूजोपति दल के व्यक्ति जो स्वय को फ्रास का घांसक समभते थे, रेनो 
सरवार को समाप्त वर पेताँ सरकार स्थापित करने फ पक्ष मे थे। इस बाय॑ में उहेँ 
सफलता प्राप्त हुई भौर साम्यवादी दल को हताश होना पडा। परन्तु देशभक्त 


१ “थ्रि पराजित द्वोकर हिटलर के गुलाम बने तव भी खतरा और यदि विचयी हुए तब भी खतरा, 
इसलिए हमारा कल्याण हिठचर से सपि कर लेने में ही दै ।?--'पेरिस की नर्तकाक्द्ानों सम्रह|-- 
विश्वम्मरनाथ दौशिक', पृ०-८६। 


कौशिक जी की कहानियौ का वर्मौकरण तथा प्रमुख कहानियों का परिचय ४& 


मोशिये सावेलिये चुउ रह जाने वाला व्यक्ति नहीं था। उसने अपने साथियों को 
एण्ट्री बे पीछे लगा रखा था, जो जमेन-शिविरों मे जाकर फ्रास के साथ विद्वासघात 
बरने के प्रथत्त में सलग्न थी मोशिये सावेलिये के साथी प्नन्त में इस न्तेंकी-एण्ड्री 
कौ, जब वह एक जर्मन कैम्प से लौट रहो घी, बन्दी बनाने मे सफल होते हैं प्रोर 
एक गुप्त स्थान पर लेजाकर प्राण दण्ड दे देते हैं। 


एण्ड्रो, एक प्रसिद्ध नतंकी, रूप की साक्षात्‌ प्रतिमा तथा एक विर्यात कला- 
कार थी। परस्तु इन गुणा का प्रयोग उसने देद्-द्रोह के मार्ग मे किया श्रत सावेलिये 
उससे बहता है, "जो सौन्दर्य तथा कला हमे नपु सक बनाती है, हमारे शरीर में 
कायरता का सचार बरती है भौर इससे भी बढकर जो हमारे साथ, भपने देश के 
साथ दिश्यासघात करती है, उप्त सौन्दर्य तथा बला का नष्ट हो जानता ही भच्छा 
है । हमे इस समय रगमच का सौन्दर्य, रगमच की कला की ग्रावश्यकता नहीं है । 
हमे भ्रावधयकता है--युद्ध-क्षेत्र के सौन्दर्य और युद्धक्षे त्र की कला वी ।”* 

पेरिस की युद्धकालीन परिस्थिति का यथार्थ चित्र उपस्थित करते हुए कहाती- 
कार ने राजनीतिक पक्ष वे दो पहलुग्रो पर प्रबाश डाला है तथा मिश्र शैली का प्रयोग 
करते हुए सुन्दर ढग से पात्रों के चारितिक गुणों का उद्घाटन किया है। सावेलिये 
के द्वारा बहाती के प्रारम्भ मे हृढता पूर्वक कही गई यह उक्ति--“मैं एण्ड्री को 
देवने भाया हूँ, एण्ड्री का नाच देखने नही झाया ।”* उसके ह्‌इ चरित्र तथा देश को 
स्वतन्त्रता के लिये प्रयत्त की झोर सकेत करती है। नर्तकी का चरित्र पेरिस की 
समवालीन नतेंवियों के भ्रनुरूप ही प्रस्तुत किया है तथा यथायंदादी दृष्टिकोण को 
प्रानाया है। वहानी का भ्रन्त बहुत सुन्दर है जिसमे देशभवित की स्पष्ट छाप 
दिखाई पड़ती है साथ ही कला की उप्रादेयवा पर भी प्रकाश डाला गया है। बजा 
के उहदं व्य वा स्पष्टीकरण साम्यवादो नेता वे शब्दों में प्रस्तुत किया गया है । ऐसी 
बला भी राष्ट्र को विलासिता वो ओर प्राकृष्ट करती हुई देश का पराप्रीनता की 
बेडियो भे जबड दे, कला नहीं वहला सकती । 


प्रस्तुत कहानी में लेखत वा उद्दें श्य देशद्रोह तथा देखप्रेमू त्या.समानास्तिर चित्र 
उपस्थित वरते हुए, देश वी पराजय वे कारण का*चित्र प्रस्तत वरना तथा उसे दर + 


३० 'पिरिस को नतंकी! [क्दाना समइ)--विख्म्मरनाथ * 
रे हु 


प्र 'कौशिफ! जी का कथा-साहित्य 


करना रहा हैं। सावेलिये श्रौर एण्ड्री के द्वारा लेखक ने देश्प्रेम तथा देशद्रोह वा 
साकार चित्र उपस्वित करते हुए पराजय के कारण-एण्ड्री का वध करवा कर 
उद्देझ्य वी पूर्ति की है युद्धकालीन परिस्थिति, उसके प्ावक भौर जन-जीवन पर 
पडने वाले प्रभाव वा वातावरण प्रस्तुत करने मे 'बोशिक' जी को श्रसाधारण 
सफ्लता प्राप्त हुई है । यथास्थान वर्शोनात्मक, नाटकीय तथा प्रवाहमयी शौनीवे 
प्रयोग से कहानी भप्रत्यन्त रोचक बन गई है! 


बह प्रतिमा 

इस कहानी मे 'दोशिक! जी ने इतिवृत्त को प्रमुखता प्रद्यन करते हुए 
आत्मचरितात्मक शैली में कहानी की रचना की है तथा समाज वे पारिवारिक जीवन 
भें पति-पत्नी के पारस्परिक प्रेम-सम्बन्धी विषय को झाधार बनाया है। पत्नी के 
भ्रतिरिक्‍त पति की सुव-सुविधा का ध्यान रखने वाले कुछ भन्य व्यक्ति माँ, भाभी 
इत्यादि जब परिवार मे होते हैं तव पति-पत्नी के व्यवहार में जो परिवर्तेन भ्रा जावा 
है, उप्त समस्या को लेकर कहानी लिखी गई है। कहानी का प्रमुख पात्र भ्पने मुह से 
भपने जीवन की घटनाड्रों वा वन करता है उसके हृदय का पन्तंदवन्द पराइचाताप वे 
रूप में व्यवत हुआ है। 

चमेली के राजयक्ष्मा रोग से पीडित हो जाने पर उसका पति उसकी झोर 
से उदासीन हो जाता है, क्योकि भव उसमे वह सौन्दर्य नही रहा था जो उसे भ्रपनी 
ओर भ्राइप्ट फर सके । दूसरे वह इस भय से पत्नी से दूर रहने जगा कि कही रोग 
उसे न लग जाये । वह नशेबाजी भादि दुष्यंघनो मे फेस गया । चमेली हर प्रकार से 
पति की सुरू-सुविधा का ध्यात रखती परन्तु उसे कभी जीवन में पत्नी की चिन्ता 
नही रही । घमेली ने उसे दूसरा विवाह करने वी सलाह दी परन्तु उसने यह वह कर 
अस्वीकार वर दिया वि घरवाले उसे इस कायं के लिये भाज्ञा नही देगे। 

चमेली की दशा दिन-प्रतिदिन बिगडती जाती है ग्रौर उसका प्रन्त समय 
निकट भा जाता है । तब उम्के पति को उसकी चिन्ता होतो है तथा इतने दिनों तक 
उससे विमुज रहने पर पश्चाताप होता है । प्ब उछ्ते पत्नी में वही सौन्दय दिखाई 
पडता है जो उसकी स्वस्थावस्था मे था।१ वह झपनी पत्ली के समक्ष भ्रपती भूल का 


२ आन छ वर्ष परचात मुझे उसका आँखों में उमके मुख्य पर वही सौम्दय दिसाई बच, जो छ वर्षो 
पूर्व था ।” ओोफ़ | मैने क्तिना अनर्थ किया, जो इसकी ओर से इतना उदासीन हो गया (”-- 
"फि+शाला! [कहानी-सग्रइ|-पृ० १२४- १२५१ 


आपैशिक' जी वी कहानियों वा वर्गीवरण तथा भ्रमुख कहातियो का परिचय ४६१ 


प्रायदिचत्त करता है तथा उप्ते थैये बेंधाने का प्रयत्न करता है, परन्तु चमेली को इस 
परिवर्तन से कलेश होता है । वह पति के पपने प्रति प्रेम प्रकट करने पर म्प्यु से भव 
वा अनुभव करती है इसलिए पति से वही उदासीनता का भाव रखने तथा अपने पुत्र 
ज्ञानू वो वभी न डॉटने का भनुरोध करती है । पति अन्त समय में पी के प्रेम के 
पृल््य बो पहचान पाता है। झव चमेली उसके लिए एक ऐसी प्रतिमा बन जाती है 
जिसकी स्मृति वो बह जीवन भर नहीं भुला सकता ! 


प्रस्तुत कहानी में कहानीकार ने यह दिखाने का प्रयत्न विया है कि किसो 
व्यक्ति की वास्तविक पहचान उसकी मृत्यु के पदचात्‌ होती है। नष्ठ होने पर ही 
चस्तु का मूल्य ज्ञात होता है। इस कहानी की कया मानव-जीवन के यथार्थ घरातत 
से ली गई है। भत्यन्त करुण तया कवित्वमय भाषा शलो में लेखक ने इसको रचना 
मो है। डॉ० परमानन्द श्रीवास्तव ने इससे विधय में लिखा है-- वह प्रतिमा! 
शीर्षक कहानी घटना घोर उसके वेचिव्य से उतनी ही दूर है भोर एक सुक्ष्म लाक्ष- 
शिक्ता से भनुप्राणित है। वथानक का प्रारम्भ भी मानसिक व्याकुलता वे एवं 
सवेत पे होता है । तथा सस्पूर्ण कहानी एक सकतात्मक पद्धति द्वारा भ्रभिव्यकतत हो 
सकी है।”" कहानी-कला को दृष्टि से यह कहानी बहुत सुन्दर वन पडी है। 
त्ताई 


यह 'कीदिक' जी की प्रसिद्ध सामाजिव चरित्रप्रघधात बहानी है जिसमे 
पारिवारिक जीवन के व्यक्तिगत पारस्परिक प्रेम सम्बन्ध की समस्या वो लेकर उस 
निस्सस्तान स्त्री के चरित्र का चित्रण किया गया है जिसके मन मे प्रतिक्षण दुसरे ये 
बच्चों वे प्रति वात्मल्य तथा घृणा का द्वद्द चलता रहता है। 

रामेश्वरी के पति बावू रामजीदाछ के छाटे भाई वी दो सताओें हूँ- प्रश्न 
मनोहर तथा पुष्री चुन्नो । निस्सन्‍्तान होने के कारण रामजीदास वा स्नेह इन बच्चा 
के प्रति बहुत प्रधिक है | उन्हे सन्‍्तान को ब॒मी नहीं सटकती । परन्तु रामेश्वरी को 
उनदा इन बच्चों के प्रति इतना स्नेह भच्चा नहीं लगता | कमी वह बच्चों से घृणा 
बरती है कभी प्रेम । प्रारम्भ मे मनोहर के यह वहन पर कि बह ताई को रेलगाड़ी 
में नहीं बिटाएगा, उसने क्ोघ वी सीमा नहीं रहती। वह बच्चो को भोदी से 
दवेज देती है। इतने पर भी एवल्ल मे छत पर बच्चों को हँस-हंसबर सेलत हुए 
देखवर उरहेँ प्यार किये बिता उसका मन नहीं मानता । उसके प्रन्तमंन में बच्चों मे 





१. दि । वड़ानो को रचना प्रक्रिया'--१ृ० ११४ ! 


५२ “कौशिक ! जी वा कथा-सा हित्य 


लिये प्रेम तथा ममत्र को जो भावना भरी हुई है वह शनुबूल ध्रवसर प्राप्त कर प्रकट 
हो जाती है । परन्तु वद्‌ बच्चो वे श्रति ग्रपनी श्रेम-भावना को पति के समक्ष प्रकट 
करना नहीं चाहती थी | इस्तीलिए जब रामजीदास मनोहर दे लिए रेलगाडो लेकर 
छत्र पर जाते हैं और रामेशवरी को बच्चो को प्यार से योद मे लिये हुए देवकर कह 
उठते हैं, “पाज तो तुम बच्चो को बडा प्यार कर रही थी, इससे मालूप होता है कि 
तुम्हारे हृदय में भी इनके श्रति कुछ प्रेम ग्रवश््य है ।”* तो वह फ्रोधित होकर झपती 
निरबंलता पति पर प्रकट हो जाने के कारण बच्चो को जली-क्टी बातें सुवाती है। 
इसके प्रतिरिबत वह नही चाहती थी कि रामजीदास उन बच्चों को इत्तना अधिक 
स्नेह करें। सन्‍्तान की उत्कट लालसा के वा रण उन्हे पति की उपेक्षा भी सहनी पडती 
है ।* उसके मन मे प्रन्त दन्द्र पंदा होता है कि इन बच्चों के वारण ही उसके पति 
उस्ते कम प्रेम करते हैं श्रौर हर समय बुरा-भला कहते रहते हैं ॥ उसके मस्तिष्क मे 
सन्तान का प्रभाव झौर पति के भाई की सतान के प्रति प्रनुराय वी भावना-विपयक 
बिघार चवक्र काटते रहते हैं । 

एक दिन वह छत पर खडी थी । मनोहर पतंग मेंगवाने का हठ करता है तो 
वह डाँट देती है, परन्तु श्रधिक हठ करते पर करुणापूर्वक सोचती है कि बहू उत्तका 
युत्र होता वो वह ससार की सबसे भारवान स्त्री होती । तलब ही वह मनोहर 
कौ प्यार करने वाली थी कि बह कह उठता है “तुम हमे पतंग नहीं मंगवा दोगी, 
तो ताऊजी से बहकर तुम्हे पिथवावेंगे ।”” यह सुनकर बह क्रोधित होकर कहती हैं, 
“जा, बहदे भ्पने ताऊजी से । देखूं, वह मेरा क्‍या कर लेंगे ।”? मनोहर पसय देखने 
लगता है। कुछ ही क्षण पश्चाद्‌ एक पतग उतकी छत के छज्जे से होकर नीचे प्रांगन 
में जा गिरती है । मगोहर उसे पकडने के लिए छज्जे पर जाता है और भौगन मे 
देखकर प्रसम्न होता है | परन्तु जैसे ही वह नीचे जाने के लिए शीघ्रता से घुमता है, 
पैर फ्यत जाता है और वह नीचे गिरने से बचने के लिए मुंडेर कौ हाथ से पकड 
बर ताई को श्रावाज देता है, परन्तु रामेश्वरी सोचती हैं कि मरने दो पाप कट 
जाएगा | मनोहर वे दोवारा झावाज देने पर वह व्याकुल होकर उसकी रक्षा वे लिए 
दौडती है, इतने मे ही मनोहर के हाथ से मुडेर छूट जाती है श्लौर वह नीचे गिर 
जाता है। रामेश्वरी चीस मारकर बेहोश होकर छज्जे पर ग्रिर जाती है तथा ज्वर 





१. वितशाला' किहानी सग्रह|--विख्श्मरनाव 'कौशिक', पृ० ५० । 
२. “तुमसे मुझे वच्चे ये कहीं अधिक प्यारे है [”--चितउदाला', पृ० ५१) 
है चित्रशालाः-१० ५३॥ 


रु 
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में एक सप्ताह तक बेहोश पडी रहती है। इस स्थिति में कभी मनोहर को बचाने के 
_निए झावाज़ देती है तथा वभी पश्चाताप करती है कि वह स्वय बचाना चाहती तो 
बचा सकती थी। छन्जे से गिरने के कारण मनोहर के पर में चोट श्रा गई थी, जौ 
कुछ ही दिनो में ठीक हो गई | ज्यर से मुक्त प्राप्त कर ताई मनोहर को देखने वी 
इच्दा प्रकट करती है तथा घृणा त्यागकर उनबच्चों को अपने बच्चो के समात ही 
प्यार बरने खगती है। वस्तुत ताई के चरित्र मे इस घटना के द्वारा लेखक ने आकस्मिक 
परिवर्तन ता दिया है । ताई का चरित्र एक महत््यपूर्ण चरित्र है। श्री राजनाथ दर्मा 
में लिखा है--"ताई वी स्पर्धा झोर स्नेह का मनोवैज्ञानिक दवन्द्र यदि मनोविश्लेषण 
पद्धति क॑ द्वारा बि्रा जाता तो ताई का चरित्र हिन्दी-साहित्य के प्रद्विनीय चरित्रो 
में गिना जाता । 

प्रस्तुत कहानी में धटनाप्रो वा भाधिय्य नही है। प्रत्येक घटना ताई के 
मानसिक भागों के स्पष्टीकरण तथा उसके चरित्रगत परिवर्तन के लिए गुफ्ति की 
गई है। इसमे कहानीकार ने यह प्रदर्शित करने का प्रवत्व किया है कि “ममत्व से 
प्रेम उत्पन्न होता है भर प्रेम से ममत्व ॥” ध्रादर्श ताऊ झभौर ताई के चरित्रों का 
निर्माण करते हुए प्रस्तुत परिस्थितियों में उतनत होने वाली पारिवारिक बतह और 
उसके दुश्परिणाम, प्रौयश्चित तया भ्रन्त मे प्रेमपुर्ण वातावरण उपस्थित करवे कथा 
को समाप्त वर दिया गया है। कहानी विपय की हृष्टि से झत्यन्त माभिक तथा 
रोचक है परन्तु इसमें वर्णोतात्मक शेली का प्रयोग किया गया है निससे इसका महत्त्व 
बुछ कप हो गया है । डॉ० सुरेश सिनहा के प्रनुसार--"“यह कदाचित्‌ यथार्थ पर 
प्राइशेयाद वो झायास प्रतिष्ठा करने के लिए हो किया गया है, जिसस इसम इति 
बृत्तात्मक गुणों बा समावेश प्रधिक हो गया है। ..चघरम सीमा वे वाद भी भूमिका 
प्रोर उपसहार वा सपोगन विया गया है भोर स्‍झ्ाद्शवाद वी पूर्ण एवं स्पष्ट रुप में 
प्रतिप्ठापना वी गई है ।//* 
स्थाभिमानी नमक हलाल 


यह बहादी कौशिक! जी वी चरित्र-प्रधान वहानियों मे भ्रपना प्रमुप स्थान 
रखती है। इसमे एवं स्वाभिमानी तथा स्वामिभकत्र सेवक वे चरित्र वा श्रत्वन्त 
शुशवता वे साथ चित्रण किया गया है। मठरूसल जो सेठ छगामल वे स्वामिमकत 


8 नदी बद्दानियों [आलोचनामक अप्ययनु-घू० १८८ | 
२ ५ढ़री कभने ३ उद्त भौर विक्ञा-पृ० ३७४ | 


भ्र्ड वौशिक' जो का वा साहित्य 


मुतीम थे । प्रपनी मृत्यु से पूर्व उन्होने अपने पुत्र चुन्रूमल वो उनके सरक्षण में सौंप- 
ब्र पुत्र से उनवी झाज्ञा पालन करने को बहा। परन्तु छगामल वी मृत्यु वे कुछ 
दिनो १३चात्‌ चुनूम्तत ने स्वय वो मटरूमल जी के प्रभाव से मुक्त कर लिया प्रोर 
मठम्मल जी नौक टी से पृथक हो गए। थु तूमल ने मटरूमल जी को उनकी घव तक 
वी सेवाओं के उपलक्ष्य मे पेंशन देनी चाही परन्तु स्वाशिमानी मटरूसल न पेंशन लेने 
से इन्कार वर दिया ! 

चुमूमल मटरूमल जी वे प्रभाव से मुक्त हातर प्रपने मिश्रो वी भावारा 
चौक्डी में फेस गया ग्रौर सेठ छगामत जी का एकवित विया हुप्रा पर्याप्त धन उसने 
नप्ट बर ढाला । परिणामस्वरूय एक दिन किसी व्यवित वे दो लास रुययो की 
दर्शनी हुण्डी लेबर श्राने पर उसका तत्काल ही भुगतान बरने मे वह प्रसमर्थ हो 
गया | इस विकट स्थिति मे चुन्तूमल को मटरूमल वी याद पाई! बह उसके पास 
गया तो मटरूमल जी तुरन्त कार्यालय मे भागे झौर फर्म की प्रतिष्ठा वी रक्षा के 
लिए उन्होंने भ्रत्यन्त कुशव॒ता क साथ हु डी को भउने काँपते हुए हाथो से श्रेंगीठी 
पर मिराकर जता दिया । साथ ही हुडी लाने वाजे से कहा, "कोई चिला नहीं » 
तुम हु डी वी नकन लाग्रो, प्रौर भुगतात ले जाप्रा। प्रभी ले भाशो, पश्भी भुगतान 
मिल जाय ।” इस प्रतार मटरूमल जी ने झपनी व्यात्रारिक कुशलता बे' फ्लस्वहूप 
लाला छुगामल वी पुरानी सास को नष्ट होने से बचा लिया! हुडोझामे तक 
भुगतान करने व लिए रुपये का प्रवस्य करने का समय मिल गया, प्रन्यथा ऐसी 
परिश्यिति में फ्मं दिवालिया हो जाती $ 

बहानीवार ने एक स्वाधिभकत, निपुण मुतीम वे स्वाभिमानी चरित्र का 
बड़ी दुशपता वे साथ चित्रण किया है। स्वाभिमान के कारण ही वह चुन्नूअल के 
एक बार कहने पर नौतरों छाड देवा है, पेंशन स्त्रीशीर नहीं करता तथा प्न्त में 
चुस्तूमय के रोकने पर भी नही सकता, बाय सप्ताप्त क्ते ही चला जाता है ! कहानी 
आद्योपाव बहुत राचक है 
साध को होली 

प्रस्तुत कहाती समाज के जमींदार वर्ग पर झ्राघारित चरित्र प्रधान कटाती है 
तथा इसकी रचना मिश्र धौनी में हुई है। इस बानी में 'कोशिक' जी ने सज्याद 
हुसन के रूप मे एक भय्याश्ष और नृशस जमीदार के चरित्र का चित्रण पिया है। 





१ 'वित्रशसा? [कझनी हम] विरूस्मरसाव 'कीशिक>न्पृ० २१ | 


जप 
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सज्याद हुमैन एक दुश्चरित्र व्यक्त था जो प्रपनी जमीदारी के निर्धंन बाइतवारो 
वी बहू-बेटियों को वुहृष्टि से देखता तथा उन्हे फुमलाने का प्रयत्त करता था । 

एक दिन शकरवरस्श्षप्तिह की पत्नी वा, जब वह अगली मांग मेझा रही 
थी, सज्डादहुवैत ने घेर लिया और फुसलाने का भ्रयत्त किया झररबल्शतिह वी 
प-ती एक श्रच्छे चरित्र वाली स्त्री थी, उसपर जगींदार को बातो का कोई प्रभाव न 
पडा, धर जावर उसने इस घटना की सूचना पति को दी, उसके पति मे सज्डादहुमैन 
के विएद्ध श्रावाज़ उठाने का साहस नही था । इससिए उसने बात को दवाने के लिए 
पत्नी मे वहा, "प्रव तुम चिता मत करो, तुम्हारे साथ कल से मृहल्ले को श्थ्रियाँ 
जाया बरेंगी ।/* 

शकरवस्शर्सिह पत्नी को प्राश्यासन देकर सतुध्ट हे! गया परन्तु पत्नी वे हृदय 
मैं जभीदार पे प्रति फ्रोप की ज्वाला धघकनी रही। एक दिन जमीदार वे हारा 
भेजी हुई एक वृद्धा ने शक्रबरशधिह को पत्नी के पास झ्ाकर कहा दि जमीदार ने 
कहलदाया है, “सीघी तरह मान जायेंगी, तो निहाल कर देंगे, नही तो बडी दर्दशा 
कराएँगे, रात मे जबरदस्ती उठवा मंगराएंगे ।”* शकरवरुशर्सह की पत्नी ने रोष मे 
उत्तर दिया कि धभी उसके बाप भाई जीवित हैं यदि जमीदार उसे बहुत परेशान 
बरेंगे तो पछ्धताएँगे तवा उस बृद्धा को कभी अपने पास झ्राते का साहस ने करने वे 
बिए बहा । 

उत्त घटना के तौन दिन पश्चात्‌ होली वा त्योहार था। शकरवरशधिह को 
पलनी के देवर--राममिंह ने होली से एव दिन पूर्य भाभी से होली सेलमे के विषय में 
वार्तायाप किया तो बह बोली, “मेरे साथ होली खेलने को रम कहाँ पाओ्रोगे २” 
देवर ने इस बात वा रहस्य ज्ञात क्या तो भाभी ने जमीदार वी सब बातें बता 
दीं । देवर ने भाभी वो प्र।श्वासन देते हुए कहा, “तुमसे होली खेलने की साथ है, 
उसे पूरी करवे छ हगा चाहे जो हो, चाहे प्राण ही वयो न चले जाये।"” | 

प्रगले दिन देवर से पहले शवरवस्शमिह पत्नी के साथ होती खेलने धाता है 
तो उसकी पत्नी कहती है कि यह पहले देवर वे साथ हो दी खेलेगी। उसी समय 


देवर जमीदार के रत से भय लोटा लेकर भपनी भाभी थे साथ होली सेलने के 
लिए प्राता है भौर होटी सेलवर पब्पनी साथ पूरी बरता है। पुलिस था जाती है 
भौर रामाद को भाभी से रादेंव ये लिये विदा लेबर जाना पता है! 





२ शात्र इ। होच/ [क्दानी-स प्र] - खेखमत्नाथ * शेप 
घ द् :]- विख'मरनाव 'री शक, पृठ ६-० ॥ 


छः. दूध 


ु का ह् 


५६ वौशिर जी वा क्वा-साहित्य 


अस्तुत कहानी मे 'कीशिक' जी ने देवर भाभी के पवित्र स्नेह तथा साहस- 
पूर्णो चरिश्रो का चित्रण जिया है। देवर रामपभिद्द भाभी पर बुद्धष्ट रखने वाले 
जभीदार सज्जादहुसन का सहार कर भाभी के श्रपमान वा ग्रतिशोय लेता है तथा 
उसके रक्त से झयनी भाभी के साथ होती खेलकर अपनी तथा भाभी को साथ पूरी 
करता है। कहाती का श्लीर्पक इसी घटना पर आधारित है तथा बहुत उपयुक्त है । 
भारतीय नारी के गौरव की प्रतिष्ठा करते हुए कहावीवार ने जमीदारी युग के 
व्यभिचारी और नपुसव चरित्रो का यथा्यवादी चित्रण प्रस्तुत किया है। दकर 
वरुशरपिह के रूप मे एक ऐसे दुर्बंल चरित्र को प्रस्तुत किया है जिसये' स्वाभिमान वो 
जमीदा री निरकुशता ने इस हद तक कुचत दिया है कि प्रपनी पत्ती के ग्रगमान की 
बात सुनकर भी उसे क्रोध नहीं प्राता। जमीदारी युग के वातावरण को प्रस्तुत 
बरने में लेखक को बहुत सफ्तता मिली है। एफ जमीदार है दुश्चरित्र ग्रोर उसका 
दुश्चरिनता के प्रति विद्रोह करने की शक्ति उस ग्राम के किसी व्यवित में नही है । 
ग्राम-निवासी उसके द्वारा किये गये श्रत्याचारों को राहुन करते है, उसके विरुद्ध 
झावाज नही उठा पाते । इस कु ठित वातावरण में रामधिह भौर उतकी भौपी को 
साहमपूर्वक जमीदार के विरुद्ध खड़े करवे लेखक ने महत्वपरएं चरितो भी श्रववारणा 
की है । बहानो बहुत रोचक है जिमका प्रभाव पाठक के मस्तिक पर बहुत देर तब 
बना रहता है । 
रक्षा बन्घन 

यह 'कौशिव' जी की सर्वप्रथम मौ सके घटनाप्रथान कहानी है जिसका विपय 
समाज वे घरातल से लिया गया है तथा प्राचीन युग को काल्यनिकता दे स्थान पर 
यथार्थ में भात वा प्रयास किया गया है। यद्यवि देवी घटनाप्ो तथा सयोग तत्वों के 
प्रमोग के घारण इस कहानी में प्राचीनता का श्राभास मिलता है क्योकि जिस युग मे 
इसकी रचना हुईं उस समय कहानियों में इन्ही तत्वो की प्रधानता रहती थी परन्तु 
सेसह का प्रथम मौलिक प्रयास होने के कारण उनके कथा साहित्य में इस कहानी 
का विशेष महत्व है। कवा इस प्रकार है-- 

कहानी वा प्रमुख पावर घनश्याम घतोपाजेत के उदृश्य से दक्षिण भारत के 
किसी नगर में चता जाता है। वहाँ से घन कमावर जब वह श्रपने घर लौठता है 
तो उसकी माँ तथा बहिन उसे वहाँ नहीं मिलती । घनश्याम ने उन्हें छाडकर जाने 
के पश्वान्‌ उनकी कोई खोज खबर नहीं रखी, अत दे उन्ताव छोडरर कानपुर मे 
निवास करने लंगी॥ घनर्याम सारे उलाब में उतकी खोज करके हार जाता है 
पर तु उसे निराश होना पढ़ता है| 


हि 


आौशिव/ जो की वहानियो वा वर्गीव रण तथा प्रमुख वहानियो का परिचय ४५७ 


एक दिन कानपुर के किसी मुहल्ते से गुजरते हुए उसवी दृष्टि एक लडकी 
पर पड़ी जो हाथ मे बोई वस्तु लिये हुए झपने घर के द्वार पर खडी थी। घनश्याम 
प्रागे बदवर जैसे ही उसवे निकट पहुँचा तो लडकी ने ऋत्णापूर्ण दृष्टि से उसकी 
श्रोर देखा । घतइ्याम ते उसके पश्रुपूरित नेत्रों को देखकर पूछा, “बेटी क्यो रोती 
हो ?”१ लड़को ने वेवल 'राखी' झब्द कहा प्रोर घनश्याम ने उसका भाव रामभवर 
दाहिना हाथ आगे बढा दिया । लडकी ने प्रसन्‍त होकर उसके हाथ में राखी बाँध 
दी । घनश्याम मे उसे दो रपये देने चाहे, परन्तु वह बंवल पैसे लेता चाहती थी। तब 
उसने भाप्रहपूर्वक रुपये भौर चार भाने पैसे उसे दे दिये । उसी समय मनान वे अन्दर 
से किसी ने लडकी (सरस्वती) को भन्दर बुलाया भौर वह लेडबी च वी गई। 

तत्पश्थात घनश्याम राखनऊ भें जाकर रहने तगा | बहुत खोज करने पर भी 
बह भपनी माँ तथा बहिन को छोढ पाने में स्‍प्रममर्थ रहा ॥ वह श्रपने मिन्र श्रमरनाथ 
से बभी-फर्ी इस प्रसंग पर वार्तालाप कर लेता था। राखी वाली घटा। भी उसने 
भ्रमरनाथ को बता दी थी । 

पंच धर्ष पश्चात्‌ अमरनाथ उसके विवाह के लिए एक कन्या देसवर झाता 
है प्रौर घमश्याम से उम लटवी से विदाह करने दर भ्राग्नह करता है । लडकी की 
माँ लड़के को देतने की इच्छुए थी तथा धनश्याम ने भी लड़वी को देखो वी इच्छा 
प्रकट की। भ्मरनाय घनध्याम को सोथ लेकर लडकी वे घर जाता है तो धनश्याम 
को देणवर लडयी वी माँ पहिचात लेती हैं कि वहो उनका पुत्र है जो कुछ वर्ष पर्व 
उनते पिछुड गया था श्रौर देखते टी वह भचेत हो जाती हैं तथा लड़वी “मैया-भैया' 
पहली हुई उत्ते विपट छाती है। यह वही लड़दी थी जिसने पंच वर्ष पूर्व धमप्याम 
के हाथ में राखो बाँधोथी। प्रो० वायुदेव के श्रनुभार, “बालिका सरस्थतो से 
पनश्या्र का मिलन एव “सपोग' हैं भौर फिर युवती सरस्वती से घनइथाम वे पिलने 
यो देवी संयोग कहा जायगा । इस तरह फी वहानी बडी भ्रस्याभायिक होधो है (7९ 
पहानी-लेसव या प्रभुप उद्दे श्य नाटवीय प्रसग्रों बी सृष्टि करता रहता है, जिसने 
लिए देय घटयामों प्रौर समोगो वा जिसी ने किसी रुप मे झाश्रय लेगा पत्ता है। इस 
रृष्टि मे रे श्रीवृ प्णलाद ये भनुमार, “बोशिव यो चहानी 'रफ़ा-पन्धन' भे सथौग 
पौर देउ-घटना से ही एव मपोरपव रहानी बन गई है ॥”* हुछ प्रालोचरो ने इस 





3 पणारथा [कलाओों समर ]--शिक्मरलप रौराक?, पृरट-१६० | 
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५६ "कौशिक जी का क्था-साहित्य 


प्रस्तुत कहानी मे कौशिक जी ने देवर भाभी के पवित्र स्नेह तथा साहत- 
पूर्ण चरिभो का चित्रण किया है। देवर रामतिहू भाभी पर दुहष्ट रखने वाले 
जमीदार सज्जादहुसेन का सहार कर भाभी के अ्रपमान का ग्रतिशोय लेता है तथा 
उसके रक्त से भयनी भाभी के साथ होली सेलकर श्रपती तथा भाभी को साथ पूरी 
करता है। कहानी का शीप॑क इसी घटना पर प्राघारित है तथा वहुत उपयुक्त है। 
भारतीय तारी के गौरव की प्रतिष्ठा करते हुए कहानीकार ते जमीदारी युग के 
व्यभिचारी और नपु सक चरित्रो का यथा्यवादी चित्रण प्रस्तुत किया है। शकर- 
वरुशरतिह के रूप मे एव ऐसे दुबबंल चरित्र को प्रस्तुत किया है जिसने स्वाभिमान वो 
जमीदारी निरदुशता ने इस ह॒द तक वुचन दिया है कि प्पती पत्ती के झ्रमभाय की 
बाद सुनकर भी उसे क्रोध नहीं भाता। जमीदारी युग के वातावरण को प्रस्तुत 
बरने में लेखक वो बहुत सफलता मिली है। एक जमीदार है दुश्चरित्र और उसका 
बुश्चरिजता के प्रति विद्रोह करने की शवित उस ग्राम के किस्ती व्यक्ति में नही है। 
ग्राम-निवासी उसके द्वारा किये गये श्रत्याचारों को सहने करते हैँ, उसके विरुद्ध 
झावाज़ नही उठा पाते । इस कु ठितर वातावरण मे रामतिह झौर उसकी भौजी को 
साहमपूर्चक्त जमीदार के विएद्ध खडे बएक्के लेखक ने महत्वपूर्ण चरियो वी श्रववारणा 
की है । कहानी बहुत रोचक है जिपका प्रभाव पाठक वे' मेस्तिक पर वहुत देर तक 
बना रहता है । 
रक्षा बन्धन 

यह 'कौशिक” जी की सर्वश्रषम मौ।लव धटनाप्रयान कहानी है जिसका विपय 
समाज वे' धरातल से लिया गया है तथा प्राचीन युग को काल्पनिवता के स्थान पर 
यथार्थ में आन का प्रयास किया गया है। यद्यपि देवी घटनाओ्रो तथा सयाग तत्वों के 
प्रयोग के कारण इस वहानी मे प्राचीतता का प्राभास मिलता है क्योकि जिस युग में 
इसकी रचता हुईं उस समय कहानियों मे इन्ही तत्वों की प्रघानता रहती थी परन्तु 
लेखऊ वा प्रथम मौलिक प्रयास होने के काररा उनके कथा साहित्य में इस बहानी 
का विशेष महत्वे है। कप्रा इस प्रकार है-- 

कहानी का प्रमुख पात्र घनश्याम धवोपाजेंव के उद्देंह्य से दक्षिण भारत के 
किसी नगर मे चला जाता है। वहाँ से धन कमावर जब वह अपने घर लौटता है 
ता उसकी माँ तथा बहिन उसे बहाँ नहीं मिलती । घतश्याम ने उनह छोडऊर जाने 
के पश्चात्‌ उनकी कोई खोज खबर नही रखी, भ्रत वे उन्‍नाव छोडकर कानपुर में 
निवास करने लगी। घनश्याम सारे उन्‍नाव में उतकी खोज करके हार जाता है 
परतु उसे निराश होना पडता है | 


कौशिक! जी की कहानियों या वर्गीक रण तथा प्रमु वहानियो वा परिचय ४७ 


एक दिन कानपुर के विसी मुहल्ले से ग्रुज॒रते हुए उसवी दुष्टि एक लडकी 
पर पड़ी जो हाथ में बोई वस्तु लिये हुए भपने घर के द्वार पर खडी थी । घनश्याम 
प्रागे बढकर जैसे ही उसने निकट पहुँचा तो लडकी ने करुणापूर्ण हृष्टि से उसकी 
और देखा । धनश्याम ने उसके श्रश्रुपूरित नेतों को देखकर पूछा, “बेटी क्‍यों रोती 
हो २” लडयी ने केवल “राखी” शब्द वहा प्लौर घनश्याम ने उसका भाव समभकर 
दाहिता हाथ झाग बढा दिया । सडबी ने प्रसन्‍्न होकर उसने हाथ में राखी बाघ 
दी । घनश्याम ने उसे दो रुपये देने चाहे, परन्तु वह केवल पैसे जेना चाहती थी। तब 
उससे प्राग्रहपूर्वक रुपये श्रौर चार भाने पँसे उसे दे दिये उसी समय मतान के झन्दर 
से किसो ने सड़कों (सरस्वती) को श्रन्दर बुलाया भौर वह लडकी ची गईं। 
तत्पश्चात्‌ घनश्याम लखनऊ में जाऊर रहने लगा । बहुत खोज झरने पर भी 
यह झपनी माँ तथा यहिल को दूढ पाने मे प्रसमर्थ रहा + वह श्रपने मिन्र ध्रमरनाथ 
से कभी-कभी इस प्रसंग पर वार्तालाप कर लेता था। राखी वाली घटना भी उसने 
अप्रमरनाथ को वता दी थी । 
पाँव वर्ष पश्चात्‌ श्रमरनाय उसके विवाह के लिए एक वन्‍्या देसवर आता 
है भ्रौर घनश्याम से उ्त लटवी से विवाह करने वा भाग्रह करता है। लडकी वी 
माँ लड़के को देखने को इच्छुक थी तथा धनश्याम ने भी लडवी को देसो वी इच्छा 
प्रव॒ट की । झरमरनाथ घनइ्पाम को सांध लेकर लडवी के घर जाता है तो घनश्याम 
को देस+२ लडकी वी माँ पद्चिचान लेवी हैं कि वही उनका पुत्र हे जो कुछ वर्ष पूर्व 
उनसप्ले विछुड गया था भोर देखते ही वह भचेन हो जाती हैं तथा लडवी “मैया-भैया' 
धढ़ेती हुई उससे लिपट जाती है। यह वही लडवी थो जिसने पाँच वर्ष पूर्व घनश्याम 
ये' हाथ में रासो बाँधी थी। प्रो० बासुदेद के ध्नुपार, “वाजिका सरस्थतों से 
परनश्याप्त दा विलन एवं 'सयोग' हैं भौर फिर युवती रारस्वती से घनशयाम वे मिलने 
को देवी समोग कहा जायगा । इस तरह फी कहानी बडी भ्रस्त्राभाविफ होती है ।”* 
वहानी-लेखक वा प्रमुण उह्दू दय नाटवीय प्रस॒गों पी सृष्टि करना रहता है, जिसवेः 
तिए दँप घटनाओं प्रौर सयोगो वा किसी-न किसी रूप में झाश्य लेया पश्ता है। इस 
दृष्टि से डॉ० धोश्ष्णलाल के भदुसार, “कौशिक वी बहानी 'रक्षा-बन्धन' मे संयोग 
और देव-घटना से हो एवं मतोरजब वह्धानी बन गई है ।”* बुछ श्रालोचकों ने इस 


१ रणकर्धन! [किद्ठानी से झट]--विश्वस्भरणयथ 'दौरिक), पृष्ट-१६० 
२ डिस्दी कदनी और कह्मनाकारौ-पु०-१ ३६ । 


६६ आधुनिक दिरी गगदित्य का विकामौ-प०-३२७ | 


प्र “वौशिक जी था क्‍्था-साहित्य 


अस्छुत कहानी में कौशिक” जी ते देवर भाभी के पवित्र स्वेह तथा साहस- 
पूर्ण चरिन्रो का चित्रण किया है। देवर रापमिद् भाभी पर बुहष्ट रखने वाले 
जमीदार सज्जावहुसेद का सहार कर भागी के भ्रपमान वा प्रतिशोय लेता है तथा 
उसके रक्त से झानी भाभी वे साथ होली खेलकर अपनी तथा भाभी वो साथ पूरी 
करता है । कहानी वा श्ीपंक इसी घटना पर आधारित है तथा वहुत उपयुक्त है 
भारतीय नारी के गौरव की प्रतिष्ठा करते हुए कहानीकार में जमीशरी युग के 
व्यभिचारी और नपु सक चरित्रो का यथार्यवादी चित्रण प्रस्तुत किया है। शकर- 
वरशरतिह के रूप मे एक ऐस्ते दुबबंत चरित्र को प्रस्तुत किया है जिसके स्व!त्िमान वो 
जमीदारी निरकुशता ने इस हृद तक कुचल दिया है कि अपनी पत्नी के प्रगमान की 
बात सुतकर भी उसे क्रोध नहीं प्राता । जमीदारी युय के वातावरण को प्रस्तुत 
बरने में लेखह को यहुत्र राफ़्लया मिली है। एक जमीदार है दुश्चरित्र प्रौर उसका 
दुश्चरित्रता के प्रति विद्रोह करने की शवित उस ग्राम के किसी व्यवित मे नही है । 
ग्राम-निवासी उसके द्वारा बिये गये पश्रत्याचारों को सहन करते हैं, उसके विएद्ध 
आवाज नही उठा पाते । इस कु ठित वातावरण से रामतिह और उसकी भौजी को 
साहमपू्वेंक हमौदार के विरुद्ध खडे करके लेखक ने महत्वपूर्ण चरित्रो वी प्रवगारणा 
को है । कहानी बहुत रोचक है जिपका प्रभाव पाठक बे मस्तिक पर बहुत देर तक 
बना रहता है । 
रक्षा-चन्धन 

यह कौशिक” जी की सर्वध्रवम मोललेक घटनाअधान कहानी है जिसका विंपय 
समाज के धरातल से लिया गया है तथा प्राचीन युग को काल्यनिकता के स्थान पर 
यथार्थ मे प्रान का प्रयास किया गया है। यद्यवि देवी घटनाओ्रो तथा सयाग तल के 
प्रयोग के कारण इस कहानी में प्राचीनता का प्राभास मिलता है क्योकि जिस युग मे 
इसकी रचना हुई उस समय कहानियों में इन्ही तत्वों की प्रघावता रहती थी पर तु 
लेजर वा प्रथम मौलिक प्रयास हाने के कारण उनके कथा साहित्य में इस कहानी 
का विशेष महत्व है। कथा इस धकार है-- 

कहानी का प्रमुख पात्र घनश्पाम घनोपांँत के उद्देश्य से दक्षिण भारत के 
विसी नगर में चता याता है। वहाँ से घन कमाकर जब वह श्रपने घर लौटता है 
ता उप्तकी माँ तेया बहिन उसे वहाँ नही मिलती । घनरस्याप्त ने उन्हें ोडकर जाने 
बा पश्चात्‌ उतकी कोई खोज खबर नही रखी, झ्त वे उन्‍नाव छाइकर कामपुर मे 
निवास करने लगी। घनश्याम सारे उन्नाव में उतकी खोज करो हार जाता है 
परतु उसे निराञ्म होना पडता है| 


आशिक! जो की कहानियों या वर्गीवरण तथा प्रमुस दहानियों पा परिचय ५७ 


एवं दिन वानपुर के विसी मुहल्ते से गुजरते हुए उसती दृष्टि एवं लडकी 
पर पड़ी जो हाथ में कोई वस्तु लिये हुए भ्रपने घर वे द्वार पर पड़ी थी । घनदपाम 
प्रागे बद़वर जैसे ही उसे निकट पहुँचा तो लड़की ने करणापूरं हष्टि से उसकी 
श्रोर देखा। घतइयाम ने उसके श्रश्रुपूरित नेश्रों भी देखकर पूछा, “बेटी क्यो रोती 
हा ?”१ लड़वी ने वेबल “राखी” शब्द बहा प्रोर घनश्याम ने उसवा भात समभपर 
दाहिना हाथ प्रागे यदा दिया। लड़की ते प्रसन्‍त होवर उसके हाथ में रासी बाँध 
दी । धनश्याम ने उसे दो रुपये देने चाहे, परन्तु वह बेवल पेरो लेगा चाहती थी। तव 
उसने भ्राग्रह्पूर्वक रुपये भौर चार झाने पैसे उसे दे दिये । उसी समय मान वे अन्दर 
से किसी ने लडकी (सरस्वती) यो भन्दर बुलाया भोर वह छडपी चप्ी गई। 

तत्वस्वात्‌ घनश्याम लखनऊ में जारर रहने लगा । बहुत खोज वरने पर भी 
बह अ्रपनी माँ तया बहिन को दूढ पाने में भ्रममर्थ रहा । वह अपने मित्र प्रमरनाथ 
से कभी-कभी इस प्रसग पर वार्ताताप बर लेता था। राखी वाली घटना भी उसने 
भ्रमरनाथ को बता दी थी 3 

पाँच वर्ष पश्चात्‌ प्रमरनाथ उसने विवाह के लिए एक बयां देसबर पाता 
है भर घनश्याम से उमर तटकी से विवाह करने ना श्नाग्रह वरता है। लडकी वी 
माँ लठक्े को देखने को इच्छुरु थी तथा घनश्पाम ने भी लड़बी वो देपमे यो इच्छा 
प्रकट की। झ्रमरनाय घनदयाम को रौय लेकर जड़यी बे घर जाता है तो घनष्पाम 
को देखकर लटकी वी माँ पहिचान लेती हैं कि वही उनवा पुत्र है जो कुछ वर्ष पूर्व 
उनप्ले त्रिछुड गया था ओर देते ही वह भचेत हो जाती हैं तया राडबी “मैया-भैया' 
धहती हुई उससे िपट जाती है। यह वही लटबी थी जिसने पौच वर्ष पूर्व धनश्याम 
के हाथ में राजी वाँधी थी। प्रो० बासुदेव वे भनुपार, “वालिशा सरस्वती से 
घनश्याम का मिलन एक 'सयोग' हैं श्रोर फिर युवती रारस्वती से घनश्थाम वे मिलने 
पो देवी सयोग कहा जायगा। इस तरह की बहानी बडी भ्रस्वाभाविव होती है ।/* 
पहानी-लेखक वा प्रमुण उद्देश्य चाटवीय प्रसगो घी सृष्टि करना रहता है, जिसके 
लिए देव घटनाओं प्रौर सयोगो वा किसी न किसी रूप में भाश्रय लेगा पदता है। इस 
दृष्टि से ढाँ० शरीदष्णतात के भनुसार, “कौशिक गी कहानी 'रक्षा-वस्थन' मे सयोग 
भोर दैउ-घटना से हो एक मगोरजब बहानी बन गई है ।”* बुछ भालोचको ने इस 


जल महज व कम अल 
3 “रवावथन! [कदावी से छत]--विश्यकनाथ “दौ' 


३ “हिरदी क्दाती और कहानीकार!-पु०-१३६ । 
३० भापुनिक हिंदी साहित्य का विकास?-प्रू७ इरज 


शक, पृष्ट-१६8० | 


५५ 'कौशिक जी का कथा-साहित्य 


वहानी को घन्द्रधर शर्मा 'गुलेरी” की “उसने कहा था' वहानी के समकक्ष रखा है। 
एप्रिल फूल 

प्रस्तुत कहानी को रचना एक हास्थप्रधान सामाजिक घटना दे झ्राघार पर 
की गई है। इसमे 'कौद्धिक जी ते एक झोर ऐसे व्यवित का चरिन उपस्थित किया 
है जो प्रत्यन्त सीधा होने पर भी झपने को बहुत चालाज प्रदर्शित करना चाहता है 
और दूसरी ओर उन व्यवितयो पर व्यग्य बरना है जो सदेव दूसरों को नौचा दिखाने 
के प्रयत्त भे लगे रहते हैं। 

प० इपामनाथ एक सीधे-सादे व्यवित हैं, परन्तु यह दिखाने का प्रयत्न करते 
हैं कि वह सीघे नही वरन्‌ चालाक हैं ।१ उनके मित्र हर समय उनसे उलटी-्सीघी 
बातें करके उन्हें बुद्ध, बनाने के प्रयत्न मे लगे रहते है। एक दिन वे प० ध्यामनाथ 
जी से हठ वरते हैं कि वह झपनी पत्नी को उन्हें दिखाएँ । प० श्यामनाथ जी तैयार 
हो जाते हैं और पत्नी को भी इसके लिए तैयार कर लेते हैं। मित्र पत्नी को देखने 
के लिए पहली श्रप्रैल का दिन रखते हैं तथा प० इ्यामताथ को पहली श्रप्नैल न बता- 
कर दिन का नाम लेकर कहते हैं कि वे वृहस्पतिवार को उनके घर भाएँगे। मित्रो मे 
पहले तो सोचा कि वे ध्यामनाथ की पत्नी के अपने समक्ष झाने पर मुह देखे बिता 
ही 'एप्रिल फूल' कह देंगे, परन्तु फिर सोचा कि एप्रिल फूल तो वे श्यामनाथ को 
हमेशा ही बनाते हैं पत्नी के दर्शत अवश्य करेंगे 

इयामनाथ की पत्नी प्रत्यल्त समभदार तथा चाताक स्‍त्री थी । उसने पति के 
मित्रो का एप्रिल फूल बनाने का प्रोग्राम बचाया भौर उन मित्रो थी पत्वियों को पहले! 
से ही भ्पने घर बुला लिया जो उस दित उनके घर प्राने वाले थे। जब मित्र प्राते 
हैं तो भोजन परने से पूर्व पत्नी को देखने वा निश्चय होता है । जैसे ही मित्र श्याम 
नाथ की पत्नी के कमरे मे प्रवेश करते हैं तो उनकी पत्लियाँ तो श्ञान्त्र बैठी रहती हैं, 
इपामनाध की पत्ती कहदी है, “एप्रिच फू! । तीतो मित्र केवल झ्यनी-अपरती प्रहनियों 
को ही पहचान पाते हैं शोर देखते ही कमरे से बाहर हो जाते हैं । तत्मरचात्‌ श्याम" 
नाथ की पत्नी पति को इसका रहस्य बताती है कि उनके मित्रों में कोई भी चारो 
स्त्रियों मे से न तो उसे पहचान पाया और न ही वे एक-दूसरे की पत्लियों को डानते 
थे, परत, केवल झपनी-भपनी पत्नियों को ही देखकर चले गये । इस प्रवार श्यामनाथ 


२ “मे घबरा टेद्ा आदमी हूँ, मेरे साथ जरा समल कर बातचीत कीजिए । सममे ??”--'णप्रि लकूल 
क्दानोन्सप्रइ]--विश्वम्मरनाथ 'वौशिक, पृष्ठ श्ू८ | 


कौशिक जी को कप्ानियों वा वर्गीक रण तथा प्रमुप वहातियों वा परिचय ४६ 


को चतुर स्त्री ने सयका एग्रिल-फूल बना दिया झोर मित्रवर्य न भोजन कर सवा ने 
उसवे दर्शन । 

यह कहानी 'कौशिव” जी वी हास्यप्रधान वहानियो में सर्व्ष प्ठ है। सम्पूरों 
कहानी में हास्यात्मक वातावरण वना रहता है तथा झादि से भ्रन्द स्व वौनूहल की 
ग्रधानता है। अन्त भे जिज्ञात्ता की शान्ति होती है । कहानी ग्रत्यन्त रोचत है। इससे 
हास्य रस वी अरदूमुत व्यजना द्वारा पाठकों के मतोरजन वे' लिए भझच्छा विपय उपस्यित 
फिया गया है | कयोपक्रयनो वे सुन्दर प्रयोग तथा बोलचाल की साधारण भापा ने 


बहानी को भर भी सजीव वना दिया है । 
लोडरो का पेज्ञा 


इतिबृत्तात्मक भैली मे रचित इस कहानी में कौशिक” जी ने समाज के ऐसे 
व्यवितयों वे चरिश्रो पर प्रवाभ डाला है जा साधारण शिक्षा प्राप्त कर नौकरी न 
मिलने पर नेतागिरी को हो पेशे वे रुप मे श्रपनाते हैं तथा समाज-सुधार के लिए एक- 
श्रित चन्दे का उपभोग भ्रपनी व्यक्तिगत झ्ावश्यकताग्रो थी पूर्ति वे' लिए करते हैं । 
दौश्विक! जी ने अपनी अधिवाश कहानियो मे व्यग्य वी बलात्मक पुट दी है। समाज 
के ऐसे पात्रों वी लेखक ने खूप वखिया उपेडी है मिनवे' जीवन में वास्तविकता की 
भ्रपेक्ष पोल भधिक है । प० उमादत्त शुक्ल 'कौसिक' जी की दृष्टि में ऐसे ही प्राणी 
हैं जो तीन वार एफ्० ए० मे पनुर्त्तीय होकर नौकरी प्राप्ति का भरसक प्रयत्त वरने 
पर भी प्रसफ्ल रहने पर 'लीडरी का पेशा' धपनाने का विचार करते हैं। इस कार्य 


में उन्हे प्रधिक सुगमना दियाई देतो है, क्योकि इसके लिए नतो डिग्री की श्रापह्यकता 
है भोर न योग्यता वी $ 


नेता वतने का निश्चय कर पड़ित उमादत्त शुबल इस वार्य में जुट गये । 

उन्होंने एवं लीग वी स्थापना की भौर उसके नाम पर प्राप्त घन को जी खोतकर 

प्रर्ते लिये व्यय किया ६ किसी ते युछ पूछा तो कह दिया किनेता लोग प्रच्छा भोजन 

न बरें तो भ्रस्वस्व हो जायें और अधिव परिश्रम करने मे झसमर्य हो जायें। इस लिये 

नेता का जितना ही प्राराम श्र सुर दिया जाय, भच्छा है, क्यांकि जितने ही 

प्रधिक दिन तक वह जीवित रहेगा, उतना ही उससे देश को लाग पहुँचेगा ।"* 
प्रइनकर्त्ता उनकी ऐसी ऐसी दलीलें सुनकर मौन हो जाते थे । 


१ चग्रशादा! [वद्दानन्मग्रदी-पृ० ६३) 


दर कौशिय जी वा वया साहित्य 


तब कही भी वर्णनात्मक या अन्य शैलियों वा प्रयोग नहीं हुमा है। कहानी वे 
भारम्म में नाटक वी भांति पात्रों वा परिचय दिया गया है। तथा सम्पूर्ण कया पात्रो 
के पारस्परिव वातलिाप से ही अग्रसर होती है! वार्नावाप वे मध्य में नाटव की 
भाँति अभिनयात्मक सवेत भी दिये गय हैं, जिन्टने कहानी म पर्याप्त माटदपीयता 
लादी है। 
॥रामताथ-- (कलम पिरने की पश्रावाज सुनवर) क्या गिरा ?ै 
शान्ता-मैंने तो देसा नहीं । 
रामनाय--क्लम गिर गया । (उठ कर खडा हो जाता है) किधर गया 
भरे | (कलम पैर ये नीचे दव वर युचल जाता है) भोफ कलम तो गया। वया 
मुसीबत है । तुम बैठी तमाशा देस रही हो /* 
कहानी की ब्था मकान को कराये पर उठाने की एक सामाजिय रामस्या 
पर झाधारित है। रामनायथ वा एवं मकान खाती पडा है जिसमे कोई व्यवित नहीं 
रहता । उनबी पतली झान्ता उस मवान को किराये पर उठाने का परामर्श देती है 
ताबिः उससे २० रुपये मासिक विराया प्राप्त हो सके । रामनाथ वो समभ नही झाता 
कि विरायेदार लाने वी समस्या को केसे हल करें। उनके नौकर बदलू से एक 
किराय्रेदार ने प्राने का वायदा क्या हुमा था, पर तु वह नहीं भायां। तत्पश्चातु 
बदलु ने साली मकात पर एक तख्ती लिसकर टॉगने की सलाह दी, ताकि सब को 
पता चत्न जाये कि मकान खाली है। 
रामनाय बदलु से कागज काम भझादि मंगवाकर उसकी सलाह से कागज पर 
अग्रेजी, हिन्दी तथा उद्ं तीनो भाषामरों प लिखने के लिए बैठते हैं । जैसे ही उहोने 
श्रग्ने जी में छोटा-छोटा 'दु लेट! लिख कर दिखाया तो शान्‍्ता ने कह्ा--/भला इतने 
बारीक हसफ पढ कौन सवेगा ? ”? श्रव बदलू ने मुझशी जी से दावात श्रौर मोटा 
कलम लाकर दिया, जिससे रामनाथ ने ऋगज पर अग्रेजी मे “टु लेट तथा हिंदी 
में ' गकौन साली है” लिस दिया । इस पर शान्ता तथा बदलू ने विराध करते हुए 
कहां कि मकान प्रस्य कारणों -शभृत प्रेत प्रादि का विवास होने पर भी खाली पड़े 
रहते हैं, श्रत बेवल 'मकान खाली है" लिखना उचित नही । 





१ व ध्या! [किद्यनी सग्रढ]--विख्वम्भरनाय कौशिक, पृ० ३०७। 
२ बध्या? [क्दानां-सग्रह]--ए० १६० | 


जब कक. ह#. #& रैंय। 


ड््ड कौशिक जी का क्या-साहित्य 


उसे दुख्याति का ग्रास होना पडता है| सनन्‍्तोपी व्यवित क्ले रूप मे धनश्याम के चरित्र 
बा चित्रण किया गया है, जो डट सो रुपये की झाय में भी सुजी है भोर उसे भपनी 
स्थिति वे प्रति पूर्ण सम्तोष है। धन के पीछे भ्रन्धा होकर दौडने वाला विस्वेशव रनाय 
प्रयने जीवन का बुचक्र से फ्रताकर नप्ट वर डाजता है भौर घन्त में उसे प्रायश्चित 
करवे' सन्तोप वी इदास लेवो पडती है। कहानी उद्दे श्यपूर्ण है, जिसम कहानीकार का 
ध्यान सन्‍्तोप के महत्त्व का स्पष्टोकरण प्रस्तुत करने को और रहा है भौर इसमे उसे 
पूर्ण सफलता प्राप्त हुई है । 
घनश्याम्र भौर विश्वेश्वरनाथ दो मित्र है। विद्यार्थी-जोवन में घनश्याम 
तिर्षन परिवार का लडका होने के कारण शिक्षा समाप्त कर नौकरी करवे घने 
कमाने वी इच्छा प्रशुट करता है। विश्वेश्वरनाय लक्षाघीक्ष बनने को भझपने जीवन 
बा सद्य बनाता है तथा इसी में सुख-च्चाति समझता है। घनश्याम उचित रूप से 
भोजन तथा वस्त्र मिलने को ही वास्तविक सुख-शाति समभता है । विश्वेशवरनाथ 
उसे कवि यह कर उसकी उपेक्षा करता है। 
दस वर्ष वश्चात्‌ विश्वेश्वरनाय विलायत से बैरिस्टर होकर धाया, प्रेकिटस 

झ्र/रम्म की श्र चलो लगी । घनद्पामदास बी० ए० के पश्चात्‌ एज० टी०वी 
परीक्षा पास कर पहले भ्रष्यापक्ष पोर फिर गवनेमैंट स्कूत में सैकेण्ड मास्टर हो 
गया। १५० रुपये मासिक भ्राय में वह सुखपूर्वक रहता था, परन्तु विश्वेश्वरनाथ 
हुजार रुपये मामिक प्राप्र होने पर भी प्रतिक्षण प्धिव घत वमाने की चिन्ता में 
सलग्त रहता घा। उसकी झायश्यव॒ताएं बढ गई थी, पस्िगरेट, टीन्पार्टी, शराब, 
मेहमानदारो में सड झुपप्रा ध्यप्र हो जाठा था । कमी बढ़िया कार खट्ीदने वी इच्छा 
होती, कभी मोठी बनवाने की। एक बार इसी प्रकार धन-लिप्सा के चमकर मे 
उसने भजीतमिह नामक दीवात वा केस ले लिया, जो चार लाख का जाली दस्ता- 
बेश बवातर साया था । उस पर किसी प्रठिध्यटित गवाह के दस्तखत होने थे ॥ उस 
उप्रद्तित मे बताया वि पुराने गवाहों की मृत्यु हो चुकी | तत्पयश्वात्‌ चालीस हजार 
मेहनताना तथा बोर्ट-फीस पर वेरिस्टर ने गवाह ये स्थान पर पपने हस्ताक्षर बार 

दिय्रे । जिस व्यक्त पर कोर्ट मे नालिश हुई थी वह ताल्लुकेदार था । उसने दस्तावेज 

तथा हस्ताक्षर दोनों वो छाती प्रमाणित कर दिया। विश्वेश्वरवाय से उसकी जाँउ- 
पहद्वात ठोव प्रशार से नटटीं की भी। प्रदालत ने मुहई वा दावा सारिज बर दिया। 

प्रजोत्निह तया विश्देशरदाथ दोनों पर सझुकदमा चला। विष्वेम्बरनाय को 

बेरिस्टरों ने यह सोचकर कि रजिस्ट्री होते समय दत्वादेज वे जालो तथा ठीक होने की 

जाँचन्यइताव बर लेंगे यह इटकर बचा लिया कि दीवान जो से बैरिस्टर साहब को 


कौशिक! जौ की कहानियों वा वर्गीकरण तथा प्रमुस कहानियों का परिषय ६५ 


मित्रता थी, इस कारण उन्होंने हस्ताक्षर किये थे । दोवान जी को सज्ञा हो गई ॥ 
प्रन्त में छूटने पर विश्वेश्वरनाथ ने घनश्यामदास के समक्ष स्वीकार विया, “इस रुपये 
रूपी राक्षस ने प्राखो पर पट्टो बाँध दो ।”* झौर फिर कमी घन के लोभ मेन 
पडने वी कसम खाई। वह समझ गया कि धाराम से रोटो बपडा मिल जाय, यही 
इहुत है । “सस्तार मे यह बात बडे भाग्यवान हो को नसीद होठी है ।१ प्रत्यचिक 
घने वी भहत्त्वाफाक्षा के दुष्प्रिणाम ने उसका प्थ-निर्देश कर उसे उचित मार्ग पर 
ला दिया। 
उबत विवेचन से ज्ञात होता है कि “कौशिक! जी के क्या-साहित्य वी मूल 
सवेदना एवं भावना समाज से ग्रहण वी गई है। समाश मानव-जीवन वी प्रसण्ड 
इकाई है । मूतत मनुष्य का जीवन समाज की दीवारों में बदी है । ऊर्घ्वत्तम भूमि 
पर राजनीति, इतिहास भथवा प्रत्य सभी वर्ग समाज के प्रन्तर्गत ही विलीन हो जाते 
हैं। 'कौशिक' जी भ्रपने युग के समाज से पुणंतया प्रभावित रहे भौर उसकी प्रभि- 
व्यवित मे इन्हें श्रपूर्व सफलता प्राप्त हुई । सामाजिक पात्रों के जीवन को बयायुत्र 
में बाँचते हुए इन्होंने उनको चारिश्रिक विशेषताम्रो का जो उद्घाटन किया है, वह 
हिन्दी साहित्य में विशेष महत्व रखता है। 


१ धथ निर्देश! [कट्ानी-सम्रह]--विश्वभरनाथ 'दौशिक:, पृष्ठ ३१। 
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क्र ह हेदे 4 


चतुर्थ अध्याय 


“कौदडिक' जी की कहानियों का रचना-विधान 


साहित्य की प्रत्येक विधा के कुछ निश्चित तत्व होते हैं ॥ लेसक वी मनो- 
वाछ्ित पभिप्राथ तक पहुँचने के लिए की गई कल्ा-सृजन की प्रक्रिया टेकवीक, 
शिल्‍्पविधावन, रूपविधान" या रचना-विघान कहलाती है तथा उसके लिए एक्रन्र 
किए गए उपकरण उस कला के मूल तत्व कहलाते हैं। कहानी-वला मानव के 
बाह्य जीवन भ्रौर प्रन्तस्थल मे बनते-बिग्ड्ते हुए भाव-समूहो भौर समस्याभों को 
क्षणिक विद्यूत-प्रकाश की भाँति हमारे समक्ष ला छोडती है भौर पाठक का मन 
एवं मस्तिष्क उसके भावों से घनीभूत हो उठता है ॥ विभिन्‍न विद्वानों द्वारा कहानी 
के निर्माण में योग देने वाले प्रमुख तत्व हैं (१) शीपंक, (२) कभावस्तु, (३) पात्र 
तथा चरित-चित्रण, (४) कथोपकथन, (५) वातावरण, (६) उद्दे बय भौर (७) भाषा- 
शैली । 

'कोशिक' जी की कहानियो के रचता-विधान से प्रभिश्राय है कि उन्‍होंने 
भ्रपनी कहानियों में उक्त तत्वों का निर्वाह किस प्रकार किया है। प्र्थात्‌ श्षीपंक का 
चयन, क्थावरतु का सगठन, पात्रों का चरित्राकन, कथोपकथनों का सपोजन एवं 
बातारण का प्रस्तुतीकरण किस रीति से किया गया है तया इसके लिए किस प्रकार 
की भाषा-शैली का प्राभय लिया गया है । 


शीर्षक 

बहानी का श्षीर्पक रोचक, भ्राकर्षेक तया दुतूहलवबंक होना चाहिए ताकि 
यह पाठक वी जिन्नासा-वृद्धि में समथे हो सके । अग्रेजी समीक्ष* चाल्से बैरेट के 
भ्रनुसार भ्रच्छा शीप॑क वही है जो “विषयानुकूल, निश्चयबोधक, श्रातेपेक, नवीव एवं 
सधु हो /* श्ीपंक-निर्धारण के समय वहानीकार वी दृष्टि कहानी के प्रतिपा्य- 


३ साहित्य साधना के सोपान! - दुगाशकर मिश्र, पृ० ६७ ॥ 
२ “6 8006 ॥76 ॥5 धए 5फटथाीए, बाइटाएट, गह्ण जाते 5॥007'-- 0॥क्टिड 
छान ३; धाण: शंणए ऋ्रागएड़, 7 ए 67, 


'कौशिव' जी की कहानियों वा रचना-विधान ६७ 


विषय, भूल समस्‍या, उद्दंइ्य प्रयवा किसी पात्र विशेष पर रहती है, जिसवे चारो 
भोर सम्पूर्ण क्था-चन्र घूमता है? इसलिए लेखक कहानी वा शीप॑व उबत घारो मे से 
किसी एक वे भ्ाघार पर निश्वित बरता है। शीप॑क तथा कहानी का झन्योन्य 
सम्ब”ब होता चाहिये ।* शीर्षक से विसी-न-किसी प्रवार बहानी के तथ्य वा बोघ 
होना चाहिये तथा शीर्षक के भनुमार क्थावस्तु का प्रसार होना चाहिये। 


पकौशिव” जो की वहानियो के झीप॑क सक्षिप्त, झाकपक तथा वयामाग से 
सामयजस्थ रखने वाजे हैं। शीपंक-चयन वरते समय कहावीवार की दृष्टि विशेष 
हप से कहानो की प्रमुख घटना, पात्र तथा प्रतिपाद्य-विषय भादि पर रही है, जिनके 
प्राघार पर इन्होने म्पनी कहानियों के विभिन्‍न प्रकार के झीपक निर्धारित किये 
हैं। 

(फ) प्रमुख घटना पर श्राधारित शीपंक --/मुन्शी जी का ब्याह, रक्षा 
बन्धन!, 'रेल यात्रा', “मुन्शी जी की दीवाली”, 'पूजा का रुपया', 'लाला की होली, 
'साथ की होली', “दाँत वा दर्द, 'न्याया, दशहूरे का मेला', 'ताश का खेल, 
"जागरण तथा 'विधवा की होली” श्रादि श्ीप॑क कहानियों की प्रमुख घटनाश्रो की 
भ्ोर सकेत करते वाले हैं। उदाहरणस्तररूप साथ की होली” कहानी भे रामसिह 
जमीदार सज्जादहुसेन का खून कर भ्पनी भाभी के भ्रपमान का प्रतिशोध लेता है 
तथा उसके खून से भाभी के साय होली खेजने को भ्रपनी साथ को पूर्ण करता है । 
कहानी मे यही प्रमुख घटना है, जिसके प्राघार पर इसवा नामकरण किया गया है । 

(छ) प्रमुख पात्र के चरित्र को हृष्टि मे रब र निर्धारित किये गये शीर्षक -- 
'कौशिव जी ने चरिन्न चिनण प्रघान कहानियो के श्ीपक भ्रधिकाशत प्रमुख पात्रों 
के ग्राधार पर ही रख दिये हैं, जैसे-- पेरिस की नतेकी', “नरपथु', 'नास्तिक 
प्रोफेसर, “इक्केवाला', 'कुपात्र', प्रेम का पापो', 'पत्रकार', विधवा तथा 'अपराधी' 
प्रादि। कुछ कहानिया के शोप॑क प्रमुख पात्रों के नाम पर हो रस दिये गए हैं, 
जेसे--'खिलावन काका, ननतकू चोधरी', 'महाराज-पैलेस', तथा राजा निरजता 
आदि । इस श्रकार के शीप॑क साधारण कोटि के हैं। कुछ कहानियों के शीपंक 


१ कहानी का रचना विवान!--ट० उगनाथ प्रस्ताद शमा, ए० १४६ | 


३ गर्ल प्राठ प्रा6 ता ॥3 छा०एल छाएफणा।0 00 एप प्रबापाल आप॑ टाल 
रण पद श0ज ?-चणाण्नेड, 0... प्रा दग्गी गे गाए शोणा हाणड: 
(936), एछए 25« 


द्द “कौशिक जी वा कवा-साहित्व 


पारिवारिय सम्बन्धों वा निर्देश बरने वाले हैं, जैसे--'ताई, 'खोटा बेटा! भादि । 
'ताई बहानी में ताई रामेदवरी दाए चरित्र हो अयुस है । सब्पूर्ण कद्वाती वा कथानक 
इसी एक पात्र के इद-ग्रिई घूमता है। वहानी वी मूल समस्या तथा विषय वा 
भाषार वही है। परत एक भादर्श ताई के चरित्र वा निर्माण बरते हुए 'कोश्चिका 
जी मे इसका शीर्षक निर्धारित क्या है । 

प्रतिपाद-विषय, भाव तथा उद्देष्य से सम्बन्धित श्ीप॑क .--'कौशिक' जो 
की प्रधिकाश वहानियों के क्षीपंक उनमे अ्रतिपादित विषय, भाव थया उद्देध्य वा 
निर्देश करने वाले हैं। 'पाँच सो एवं रुपये', 'परीक्षा', बात, 'लगन', “राजपथ, 
'लोकापवाद', 'लनतरानी*, प्रेत, 'वचनाा, पैसा, 'मातुभवित', 'प्रमेला', “विजय, 
“भक्त की टेर', भगवान की कृतघ्नता', वबुद्धि-बल', “बडा दित', 'बदला', “परिणाम, 
पधथनिदेश', 'भाग्य-चक्र', प्रकृति, पुराना सितार, “भगवान्‌ की इच्छा', (विश्वास, 
“सुधार, 'पाप का बल”, “निर्वेल की विजय, “माल्ती का प्रेम', 'माठा वा हृदय! 
तथा स्पतन्त्रता' भादि झीपंव इसी काटि के भन्तर्गत पाते हैं । 'दथ-निर्देश” कहानी 
में एक महलाकाक्षी युवक, जिसकी भय॑-लिप्सा-बढ़ते-बढते इसा सीमा तब पहुँच 
जाती है कि वह भनुचित कार्य करने के लिए तैमार हो जाता है, के भनुचित मर्म 
ने दुश्परिणाम तथा प्रायश्चित द्वारा उसका पथ-निर्देश करना लखक को भ्रभीष्ट 
है। इसी विपय के प्राधार पर इसका शीपंक (पथ-निर्देश) रखा गया दै। 'सुधार” 
कहानी मे लेसव का उद्देश्य यह निर्दिष्ट बरना रहा है कि बुरे व्यक्तियों वा सुधार 
विस प्रवार करना चाहिये । 'सुघार” शीपंक इसी उद्देश्य का निर्देश बरने वाला है। 
इसी प्रकार उक्त सभी कहानियों के शीप॑क कहानी के विषय, भाव तथा उद्देश्य को 
इंगित करने वार्ल हैं । 

उक्त सभी प्रकार के शीर्षक सामान्य कोटि वे हैं, विशेष प्रभावोत्वादक 
नही । इनके भतिरवत कुछ कहानियो के शीप॑क अत्यन्त पाकर्षक, रहस्यपुर्ण, समाज 
पर व्यग्य करने याले तथा मातव-हृदय की भावनामों से सम्बन्धित हैं, जो पाठकों 
की जिशासा की वृद्धि करने की दृष्टि से बहुत उपयुक्त हैं । समाज पर व्यग्य करने 
वाले शोरपक है--गवार', 'घुन', नियति', शहर की हवा, 'सवाता कोग्रा! तथा 
सौंदये स्‍प्रादि। मानव-हृदय की सूक्ष्म भावनाप्रो का उद्घाटन करने बाले शीष॑क 
हैं--'मोह', आ्रान्ति', “भ्रम, मद”, शान्ति, मात्मोत्सग, 'माजग्लानि! दथा 
“प्रा! प्रादि | 

नौशिक' जी ने भ्रनेक वहानियो के श्ीपंक विरोधी भावनामों के झाधार 
पर रख दिये हैं, जो भत्यन्त भातपक बन गए हैं, जैसे --मनुष्यता का दण्ड' तथा 


'बौशिक' जो वी बहातियो या रचना-विधघान ६ 


“दरिद्रता भा पुरस्कार! ग्रादि । प्रेमदन्द वी वहानियो वे सज्जनता वा दण्ड', खून 
सफेद' भ्रादि छीप॑वः भी इसी प्रकार विरोधी बातो यो प्रक्ट करने वाले हैं। वस्तुत. 
शीपंकों के निर्याचत में 'वौशिक” जी वो प्रदुमुत सफलता प्राप्त हुई है । इनबी 
बहानियो ये शीपंक मुख्यत एक-दो-दोन या चार शब्दो तव के हैं तथा विपयवस्तु 
से पूर्णतया सबद्ध हैं। डॉ० प्रष्टमुजाप्रसाद पाण्डेय ने शब्दो में--' वौशिव जी वी 
कहानियो के शीर्षक प्रधिवाश समग्र वहानी दे वयासूत्र प्रभावान्विति ऐक्स तथा 
चेतना वा स्पर्ध वरते हैं।/* 


फयाव्तु 


सुनिद्दित योजना के भनुसार प्रस्तुत विया गया मूल भाव वे पूर्व तथा पश्चात्‌ 
फा विवरण कहानी वी दथावस्तु या कथानक वहलाता है। इसके प्रन्तगंत केवल 
प्रारम्श, चरमोत्कपं श्ौर झ्न्त को प्रभावशानी बनाना होता है। कहानी की कथा- 
चस्तु सक्षिप्त* तथा मरल होतो चाहिये । जटिल वथावस्तु से चरित्र दब जाते हैं। 
रोचकता, सक्षिप्तता, समाव्यता तथा सरतता भादि इसके प्रमुख गुण होते हैं। 
'कोशिक' जी ने क्यानक का सगठत बहुत सुन्दर ढग से किया है। इनवे कथानक ने 
तो जदि हैं प्रौर न ही भ्रविकः विस्तृत, एक पूर्व-निश्चित योजना मे श्राधार पर 
धीरे धीरे विकसित होते हैं। इनमे कहानी वे विपय का क्रम विन्यास स्पष्ट रुप से 
निदित रहता है। कुछ विद्वानों के मतानुसार कहानी विना योजना बनाए भी लिखी 
जा सकती है? । कार्य, कारण भौर परिणाम सभी को दिखाना वे प्रावश्यवः नही 
समभते, केवल साध्य वी सिद्धावक््या को ही सामने लाकर ऐसा प्रभावोत्यादक द्श्य 
उपस्थित करना चाहते हैँ कि पाठक द्रवित हो उठे । यह विचार युक्निसमत प्रतीत 
नहीं होता । कोई भी निर्माण कार्य पूर्द-योजना के बिना सम्पन्त नही हो सकता ।४ 





2 “हिन्दी कद्ाना शिस्प इतिदस आलोचना?--पृ० १२८ | 

२ “कहनानां की कथावरतु अत्यत मे द्विप्त होती दे। उसमें शदर के रः 
के कछ का भाँति प्रस्गागत मेहमानों वे लिए समाई न, 
पृष्ठ १६८ । 

3 प्रात ० ज्ाफिफ १०७ साएव एशागउडा0्त । ज्ा] 2७८ "8 एणत॑ कु0४7 
गह। 770 6 ४६७, ॥0णाए दि 4 जय हा: बात ए९एटः म्ध्ध्फएव्धा 
नाशिवाएड एशआ *टशाएड पटणयधवण् व0 फ्त0ाग, (7946), ए 9 4253 

शु 

४ “कहानी का रचना विधान! टॉ० तग नाथ पसखाद श्मो पृष्ठ ४२ | 


दने वाले भ-प्रसरयक परिकार 
थों -का य के रूप*--गुलावराय, 


। 


७० कौशिक! जी वा वया-याहित्य 


भ्रारम्भ--वहानी के श्रादि प्रौर भ्रव वा अन्योग्याथय सम्बन्ध रहता है। 
लैसक को प्रन्तर में जो कहना होता है उसी भूमिका वह प्रारम्भ में हो प्रस्तुत मर 
देता है। कहानी के आरम्म-स्थल वो सर्वाधिक वीशन के साथ प्रस्तुत बिया जाता 
है, जिसे पाठवा रचना को ओर प्राइष्ट हो सके । इस भाग वा वितास बुतूहल 
झ्ौर जिज्ञाया व जागृत करने वाता होना चाहिए। प्रधाद ने भपनी पहानियों वा 
आरम्म इसीलिए ताटऱीय ढग से विय्रा है। “उत्तम कोटि की वहानियों वा 
ऑआरम्म! श्रापपंक और अन्त प्रमायपूर्णा होता है । १ 

'बौशिव' जी ने वहानियों या प्रारम्भ प्रमुखत दो प्रवार से दिया है। एक 
इतिवृत्तात्मण ढंग से पात्रों का परिचय देते हुए या जिसी पात्र की चरित्रगत 
विशेषनाप्रों का वर्णन करते हुए दूसरे पात्रों के पारस्परिक वा्तला। द्वारा ताटीरय 
ढ्गसे । 

(१) इतिवृत्तात्मद भ्रारम्म --प्रायश्चिल', सतोप-घन', वरपशु", करत्त बन 
परायणा,” “विधवा, माता वी सीस', 'पूतरा का रुपया', “मकत्! तथा 'सिलावन 
कार धादि कहानियों का भ्रारम्म क्यात्मक ठग से हुआ है, जो साधारण कोटि का 
है, जैसे *-- 

“बाबू इस्द्रजीवर्सिह और मुभमे बडी गहरी मित्रता थी । हम दोनों एक ही 
जाति, एक ही उम्र तथा एवं ही विचार के प्रादमी थे। बाबू इन्द्रगीत[मिह मेरे घर 
से थोडी ही दूर पर रहते थे । प्रतएंव सप्रय मिलने पर कभी मैं उनवे घर चला 
जाता भर कभी वह मेरे घर आ जाते थे । वाबूु इम्द्रनीवर्तिह एक हिंदोस्तानी फ्मे 
(व्यवप्ताय) में हेडबलव॑ श्र्यात्‌ बडे बाबू थे, मासिब वेतन १५० रु० मिलता था।!* 
--(विधवा) 

(स) प्रमुष पान वे घरित्र का वर्णान करते हुए प्रारम्भ --लीडरी का पेशा' 
'सुवार', 'साथ वी होली” “ईइवर का डर'*, “दाँत वा दर्द', तथा 'पैसा! ध्रादि वकहा- 
लियो का आ्रारम्म इसी प्रकार से किया गया है | उदाहरण वे' लिए “सुधार कहानी 
बा आारम्ग दैसिये -- 

“आाबू शिवकुमार बडे देश-भक्‍त थे । उनमे देशमकित वी मात्रा उम्त सीमा 
तक पहुँची हुई थी, जिसे कुछ लोग प्रनधिकार चेष्टा कहते हैं । उनका एक कार्य यह 
था हि वह प्राय इस सोज से घूमा करते थे कि उनके भोले-भाले श्ौर निम्सहाय 








१ “दिदी कहानियों का वितेचनात्मक अययन!--डॉ० अह्मइत्त शर्म, ए० ४ू। 
३ “चित्रशाला! [कद्दानी सप्रह]--प० १२८ । 


कौशिक जो वो वहानियो वा रचना विधान ७१ 


भाइयो पर सरवारो कर्मचारी श्रत्यचार तो नहीं वरते । यदि उन्हे बोई ऐसा मामला 
मिल जाता, तो वह बरमंचारियों को वानृनी शिकजे मे लेकर उन्हे पूरा दण्ड दिलाने 
वी चेघ्टा किया बरते थे। उन्हे कभी-त्रमी इस वाये मे सफ्लता भी मिलती 
थी ।”) (सुधार) 

नाटकीय ग्रारप्म - “रक्षा बन्धन', 'ताई', मालतो वा प्रेम, 'बरध्याँ, (विजय, 
“उद्धार, 'प्राजादी/ तथा “प्रदाव! आदि कहानियों का श्रारसम्भ 'कौशिक जी ने श्राव- 
स्मिक रुप से पात्रो के पारस्परिक वार्तालाप वे द्वारा किया है, जो बहुत भ्रावपंक बन 
पडा है, जैसे निम्न दो उदाहरण देखिये -- 

(क) “नही, नही यदि तू मुझे सुखी वरना चाहता है, तो तुमे ऐसा प्रवश्य 
करना पड़ेगा 7” 

(चक्ति होकर) “एँ, यह तुम क्‍या कहती हो ? क्या तुम्हारा सुख इसी 

में है ?"९... (बल्या) 

(खब) “तुम इसे क्‍या सममते हो--यह बडी मालदार है ।” 
“हूँ ! माचदार है ? भ्रजी वस रहने दो । मालदारी तो इसकी यूरत 
से टपक्‍्ती है ।” 


* सूरत पर मत जाप्रो | किसी वी असलो हालत वा पता उसकी सूरत 
से नही लग सकता ।/२-.. (प्रभाव) 
पाठकों की कौतूटल-वृत्ति को जागृत बरने में उक्त प्रवार के आरम्भ भ्रत्य- 
घिक सशवत, समर्थ तथा भ्राक्पंक सिद्ध होते हैं। इस रीति से कहानियों का आरम्भ 
बरने में 'बोशिक' जी को पभूतपूर्व सफ्तता प्राप्त हुई है। बुछ लेसक कथा वे 
झारम्भ में कलात्मक चित्र प्रस्तुत कर पाठक वो आकपित करते हैँ । प्रसाद ने 'अ्रप- 
राधी! तथा, 'स्वर्ग के खण्डहर मे' भ्रादि प्रनेक कहानियो का श्रारम्भ इसी प्रजार 
किया है। 'कौशिक' जी ने कुछ कहानियों में विसी पात्र को एवं उक्त देते हुए 
सासारिक परिस्थिति आदि के चित्रण से भी कहानियों का भारम्भ किया है, यथा -- 
“बेदी मुशीला, श्रव रहने दो | वारह तो बज गए, सवेरे देखा जायगा। 
झाज दिनभर भौर इतनी रात काम वरते ही बीती ।7” 


१३ पथ निर्देश! [कहान-सम्रह|-पृष्ठ धथत 
२ बन्या 9... पृष्ठ भू 
9 एपिल परत बन प्रष्ठ उडड ।! 


७० “कौश्चिद” जी दा वया साहित्य 


प्रारम्भ--वहानी के श्रादि और ग्रत का अन्‍्योन्याथय सम्बन्ध रहता है। 
लेसक को झन्‍लत में जो कहना होता है उसत्री भूमिका वह प्रारम्म मे ही प्रस्तुत कर 
देता है। कहानी के प्रारम्भ स्थल को सर्वाधिक कौशल के स्पथ प्रस्तुत किया जाता 
है, जिम्ससे पाठक रचता वी ओर भ्राकृष्ट हो सवे । इस भाग वा विकास बुतृहल 
झौर जिज्ञासा वो जागृत करने वाला होना चाहिए । प्रग्ताद ते अपनी वहानियों वा 
झारम्भ इसोचिए नाटगीय ढग से क्या है। “उत्तम कोडि की वहानियों वा 
'आरम्भ' ग्राकपंक और अन्त प्रभायपुर्गो होता है। "१ 

कौशिक जी ने वहातियो का आरम्भ प्रमुखत दो प्रवार से किया है। एक 
इतिवृत्तात्मक ढंग से पात्रों का परिचय देते हुए या रिसी पात्र की चरित्रगत 
विशेषनाओं का वर्णन करते हुए, दूसरे पात्रो के पारस्परिक वर्!ालाप द्वारा नादीक्य 
ढ्गसे ॥ 

(क) इतिवृत्तात्मवा आरम्म -- प्रायश्वित', सतोप धत', “नरपशु , करत व्य- 
परापणा,” “विधवा', माता वी सीख, पूजा का रुपया, “भकत्' तथा 'खिलावत 
का झ्ादि कहानियों का ग्रारम्म क्यात्मक ढगय से हुआ है, जो सावारण कोदि का 
है, जैसे -- 

“बाबू इच्धजीतर्िह और मुझमे बडी गहरी मित्रता थी । हम दोनो एक ही 
जाति, एक ही उम्र तथा एवं ही विचार के भ्रांदमी थे । वाबू इन्द्रजीततमिह मेरे घर 
से थोडी ही दूर पर रहते थे । भ्रतएवं समय मिलने पर कभी मैं उतके घर चला 
जाता और कभी वह भेरे घर भ्रा जाते ये । वाबू इन्द्रजीतततिह एफ हिंदोस्ताती फसें 
(व्यवसाय) में हैडक्लक अर्थात बड़े बाबू थे, मासिक वेतन १५० रु० मिलता था।/* 
>-+(बिंधवा) 

(स) प्रमु पात्र के चरित्र का वर्णन करते हुए भ्रारम्भ --लीडरी का पेशा' 
सुधार', 'साव वी होली” “ईइवर का डर', दाँत का दर्द', तथा पैसा” झादि कहा- 
नियो वा ग्रारम्भ इसी प्रकार से किया गया है। उदाहरण वे लिए 'सुधार' कहानी 
का भारम्भ देखिये -+ 

“बाबू शिवकुमार बड़े देश-भकत ये 4 उतमे देशमकित की मात्रा उस सीमा 
तब पहुँची हुई थी, जिसे कुछ लोग प्रनधिकार वेष्टा कड्ठते हैं । उनका एक कार्य बह 
था कि हु प्राय इस खोज मे घुमा करते थे कि उनके भोले-्माले और निम्सहाय 





१ “हिंदी कद्दानियों का वितिदना मक अ ययनाौ--3० अहादस शर्मा, पृ० ४र | 
३ “बितशाला! [क्द्ानी सप्रह|-६० १९८॥ 


'कौशिय' की वी व हएनियों का रचता विधान छ१ 


भाइयो पर सरकारी कर्मचारी भ्रत्यचार तो नही करते । यदि उन्हे बोई ऐसा मामला 
मिल जाता, तो वहू कर्मचारियों को वानृती शिकजे में लेकर उन्हें पुरा दण्ड दिलाने 
की चेष्टा किया वरतेथे। उन्हें कमी-कमी इस कार्य मे सफलता भी मिलती 
थी ।"! (सुधार) 
|. नाटवीय झारम्भ:- 'रक्षा बन्‍्धन', 'ताई', मालती का प्रेम', 'वस्ध्या', 'विजय', 
"उद्धार, 'प्राजादी” तथा 'प्रदाव” आदि कहानियों का झारम्भ 'कौशिव” जी ने झ्राव- 
स्मिक रुप से पात्नो के पारस्परिक वार्तालाप के द्वारा किया है, जो बहुत श्रावर्षक बन 
पड़ा है, जैसे निम्न दो उदाहरण देखिये -- 
(क) “नही, नही यदि तू मुझे सुखो करना चाहता है, तो तुझे ऐसा प्वश्य 
बरना पडेगा ।/ 
(चकित होकर) “ऐँ, यह तुम क्या कहती हो ? वया तुम्हारा सुख इसी 
में है ”९--(वलूया) 
(ख) “तुम इसे कया समभते हो--यह बडी मालदार है।” 
“ऐँ ! मालदार है ? भ्रजी बस रहने दो । मालदारी तो इसकी सूरत 
से टपकती है |” 


* भूरत पर मत जाभ्रो । किसी की असलो हालत वा पता उसकी सुरत 

से नहीं तग सकता ॥”३-.. (प्रभाव) 
पाठवों की कौतूट्ल-बृत्ति को जागृत करने मे उक्त प्रवार के प्रारम्भ भ्रत्य- 
घिक सशक्त, समर्थ तथा प्राकपंक सिद्ध होते हैं । इस रीति से कहानियों का भारम्भ 
करने मे 'कौशिक' जी को भ्रभूतपूर्व सफलता प्राप्त हुई है। कुछ लेखक कथा के 
भरारण्म से फलात्मक चित्र प्रस्तुत कर पाठक वो आरार्कापत करते हैं। प्रसाद ने '्रप- 
राधी” तथा, स्वर्ग के खण्डहर मे' आदि अनेक कहानियों का आरम्भ इसी प्रकार 
किया है। 'कौशिक' जो ने कुछ कहानियो मे किसी पात्र बी एक उक्त देते हुए 
सासारिव परिस्थिति आदि के चित्रण से भी कहानियो का आरम्भ किया है, यथा -- 


“बेटी सुशौत्ता, भव रहने दो । बारह तो बज गए, सवेरे देखा जायगा। 
भ्राज दिनभर स्‍भ्रौर इतनी रात काम करते ही वीतनी ।” 


३ पय-निर्देश! [कद्दान -सग्रदी-पृष्ठ ४४ । 
२ “बन्ध्याँ 9... पृ्ठशश] 
३ एप्रद फूल! 3... पृष्ठ हडड) 


७० ब्रौशिय/ थी वा बवानयाहित्य 


झ्रारम्भ--बहानो नै प्रादि भौर झ्त वा ब्न्योन्याथ्य सम्बन्ध रहता है। 
लेसव का क्‍झल्त में जो कहा होता है उम्री भूमित्रा बह भारम्भ में हो प्रस्तुत मर 
देता है । बहानी वे' प्रारम्भ-स्थत को सर्वाधिक्ष बीत वे स्ष प्रस्तुत किया जाता 
है, भित्तसे प्राठवय रचता वी झोर भाटप्ड हो से । इस भाग का वियास बुसुहर 
और जिज्ञासा को जागृत करने वाया होना चाहिए । प्रराद ने प्रपती यहानियो वा 
पारम्म इसीलिए नादग्रीय ढंग से जिया है। “उत्तम कोटियी पहानियोंवा 
'आ्रारम्म! ग्राफर्षक भौर प्रा प्रमायपूर्ण होगा है। १ 

बौशिग' जी ने कहानियो का झारम्म प्रमुसत दो प्रसार से किया है। एक 
इतिपुत्तात्म+ ढंग स पात्रों वा परिचय देते हुए या जिसी पात्र बी चरिध्रगत 
विशेषनाप्रो वा वर्ण करते हुए दूसरे पात्रों  पारस्परिव' वावलाप द्वारा नाटीवेस 
ढ्यसे 

(प) इतिवृत्तात्मया आरम्म --प्रायश्चित , 'सतोप घन, 'नरपणु,, कत्तवय- 
पराप्रणा,” “विधवा, 'मात्रा वी सीस', 'पूत्रा का रुपया', 'भक्‍त्र' तथा 'सिलावत 
बात भ्रादि पहानिया वा भारस्म वयात्मक इग से हुप्रा है, जो साधारण कोटि वा 
है, जैगे -+ 

“थांबू इस्द्रजीततिह श्रौर मुभमे वो गहरी मित्रता थी। हम दानो एक ही 
जाति, एवं ही उम्र तथा एक ही विचार के भादमी थे। बाबू दद्रजीतविह मेरे घर 
से थौडी ही दूर पर रहते थे । अतएव समय मिवने पर कभी मैं उसने घर चला 
जाता भ्रौर कमी यह मेरे धर भा जाते थे । बाय इद्वजीततिह एक हिंदोस्वानी फर्से 
(व्यवसाय) मे हेडकलव प्र्यात बडे बाबू थे, मासिक वेतन १५० रु० मिलता था।”* 
--[विधवा) 

(स) प्रमुप पात्र क चरित्र का वर्णन करते हुए भ्रारम्म --लीडरी का पेशा' 
सुधार, 'साथ वी होली' ईश्वर वा डर', 'दौत का दर्द', तथा “सा! भादि बहा- 
नियो वा प्रारम्भ इसी प्रकार से क्रिया गया है । उदाहरण वे लिए छुधघार' दहानी 
वा आरम्भ देखिये +- 

* बाबू शित्रकरुमार बडे देश भवत थे । उनमे देशभवित्र की सात्रा उस्त सीमा 
तक पहुँची हुई थी, जिसे कुछ लोग प्रनधिकार चेष्टा कहते हैं। उनका एक कार्य यह 
था कि प7ह प्राय इस सोच में घुमा करते थ वि उनके भोले-्साते झौर निम्सहाय 





१ “दिदो कद्दानियों का विपिबना मक अयवन!--27० जद्भदत्त शर्मा, १० ४5। 
२ “चित्रशाला! [क्वाना सम्रइ]--४० शर८। 


'क्षौशिव' जी वी वहानियों का रचना-विधान ७१ 


भाइयों पर सरवारी कर्मचारी अ्रत्यचार तो नहीं करते । यदि उन्हें कोई ऐसा मामला 
मिल जाता, तो वह वर्मघारियों को वाजूनी शिकजे में लेकर उन्हे पूरा दण्ड दिलाने 
वी चेप्टा किया करते थे। उन्हे कभी-कभी इस कार्ये में सफलता भी मिलती 
थी ।”" (सुधार) 

नांटवीय झ्रारम्भ'- 'रक्षा बन्धन', 'ताई', मालती का प्रेम!, 'वर्ध्या', (विजय, 
"उद्धार, आजादी” तथा 'प्रदाव” झ्रादि कहानियों का आरम्भ 'कोशिक' जी ने प्राव- 
स्मिक रुप से पात्रों के पारस्परिक वार्तालाप के द्वारा क्या है, जो बहुत भ्रावर्षंक बन 
पडा है, जैसे निम्न दो उदाहरण देखिये .-- 

(क) “नही, नही यदि तू मुझे सुखी करना चाहता है, तो तुझे ऐसा ग्रवश्य 
करना पडेगा ।// 

(चकित होकर) "एऐँ, यह तुम क्या बहती हो ? क्या तुम्हारा सुख इसी 

में है "२... (बच्ध्या) 

(ख) "तुम इसे क्या समभते हो-यह बडी मालदार है।” 
"हूँ ! मालदार है ? भ्रजी बस रहने दो | मालदारी तो इसकी सूरत 
से व्पकती है ।” 


* सूरत पर मत जाग्रो । किसी की भ्रसलो हालत वा पता उसकी सूरत 
से नहीं लग सकता 773--. (प्रभाव) 
पाठकों की कौतूहल-बृत्ति को जागृत करने मे उक्त प्रकार के प्रारम्भ प्रत्य- 
घिक सशक्त, समर्थ तथा प्राकपंक सिद्ध होते हैँ । इस रीति से बहानियों का प्रारम्भ 
करने मे 'वौशिक/ जी को प्रभूतपूर्व सफतता प्राप्त हुई है। कुछ लेखक कथा मे 
प्रारम्भ में कलात्मक चित्र प्रस्तुत कर पाठक को आकपित करते हैं। प्रसाद ने 'अप- 
राधी' तथा, 'स्वगे वे खण्डहर मे' ग्रादि अनेक कहानियों का भ्रारम्भ इसी प्रकार 
किया है। 'कौशिक' जी ने कुछ कहानियों मे किसी पात्र वी एक उकित देते हुए 
सासारिक परिस्थिति झादि वे चित्रण से भी कहानियों का प्रारम्भ किया है, यधा.-- 
“बेटी सुझीला, प्ब रहने दो । वारह तो बज गए, सवेरे देखा जायगा। 
झाज दिनमर श्ौर इतनी रात काम करते ही बीती ।” 


३ पथ निर्देश! [क्ह्यान“सथद]-पृष्ठ ४४! 
२ विस््या! 9. एफृयमरआ। 
३ एप्रिल फूर्ता हछ. पृ रइड 


छर “बौद्धिक जो का क्या साहित्य 

रात थे बारह बज घुक्े हैं। ससार वा श्रधिकाश भाग निद्रा को गोद मे 
खर्रादे से रहा है। जाग केवल वे लोग रहे हैं, मिन्‍्हें जागने भे सोने वी भ्रपेश्षा विशेष 
प्रानद श्रौर सुर मिलता है, भ्रवता वे लोग, जो दिन को राव तथा रास को दिन 
समभते हैं भोर या फिर वे लोग, जो रात दे! भ्रधकार और लोगों वो निद्रायस्था से 
प्रनुधित लाभ उठाने को उत्सुक रहते हैं। परतु इनवे भतिरिकत बुछ और प्रशार के 
लोग भी जाग रहे हैं। "जिनके उदर-पोपण के लिए दित के बारह घटे ययेष्ट नही, 
जिपके लिये सोने भौर भ्राराम परने वा प््य दूसरे दिन पाका वरना है, जो निद्वा- 
देती वे प्रेमालिगन वा तिरस्कार बेयत इसलिय बर रहे हैं वि उसे बदते मे दुधरे 
दिन उन्हें क्षुधा-राक्षती वी मार सहनी पडेगी । ”*-- (उद्धार) 

मसध्यभाग ओर पघरप्तरतोमा-फहानी का मध्यभाग उसके प्रादिझौर प्रत 
को सतुलन प्रदान वरता है। स्‍भारग्भ से चलबर वहानी का मूल विपय--चरित्र, 
घटना प्रयवा भाव एक क्रम्त से एकनिष्ठ होकर भागे बढता है, उसकी गति की तीव्रता 
के साथ-साथ प्रभाव भी सिमिट कर घनीभूत हो जाता है। “इस विल्तार-क्रम में 
जिस समय क्थानय तीम्बतम गति से पर्मंन्‍सान की धोर मोड लेता है, उसी को 
बहानी वा मध्यबिदु समझना चाहिए ।”* कहानी के मध्यविदु या चरमोत्विपें स्थक्ष 
पर १हुँवकर पाठव वा मते जिज्ञासा, मुतूहल भोर ऊहापोह के! धरातल पर उपर 
श्राता है तथा उसकी वल्यना भनुमान के वल पर विविध दिश्ाओ्रों में उडानें भरने 
लगती है । इसी स्थल पर लेखक कया के मूल भात्र का सकेत प्रस्तुत करता है। 

'कौशिक' जी की कहानियों में मध्यभाग का विकात्त बहुत सुन्दर ढग से हा 
है तथा घरमोत्कपं-स्थल वा सौंदर्य भ्रद्धितीय है । तिरत्तर विकसित होती हुई बा में 
विसी प्रातस्मिक घटना या दुषंटना के द्वारा एक प्रकार का सोड श्रा जाता है। जिमये 
किमी पात्र वे चरित्र में झराकस्मिक परिवर्तन उपस्थित हो जांता है, कोशिक' जी 
ने इसी रीति से प्रपनी प्धिक्राश कहानियों मे चरमधिद की स्थापना की है। उदा- 
हरणस्वसूप वाई” कहानी में चरमोत्ति उस स्थत पर प्रांता है, जहाँ मबोहर ताई 
से पतग मेंगवाने को याचना करता है तथा ताई के मौन रह ज्गने पर कह उठता है, 
तुम हमे पतग नही मंगवा दोगी तो, ताऊजी से कहकर तुम्हें पिटवावेंगे ।"* ताई 


१- 'चितशाला [क० सल]-९९ २३। 
० “कद्ानी का रचना-विधान!“-डा० जगनायप्रसाद शर्मो, प्र० ७७ | 


३ चित्रशाला' [क०न्‍सणु-- ९० ४३। 


आठ, 


'फकैश्षिक' जी की कहानियों का रचना-विधात छ्रे 


के हृदय मे विद्वेप भौर क्रोध को ज्वाला घधक उठती है। ममत्त तथा प्रेम की भाव- 
नाएँ भ्रन्तस्थल मे दब जाती है और ईष्पा की भावना पूर्ण रूप से प्रज्जवलित हो 
उठती है। मनोहर के कटी हुई पतग के लिए दोडने तथा छज्जे से गिरते समय रक्षा 
के लिए पुकारने पर भी ताई जाने भे विलम्ब कर देती है। मनोहर गिर जाता है 
भौर ताई भी भ्रवेत हो जाती है। यहाँ कया मोड लेती है भौर ताई के हृदय मे बच्चो 
के प्रति विद्वेप वी भायना नष्ट होकर प्रेम तथा ममत्व की भावना स्थापित हो जाती 
है। उसका चरित्र एक आदर्श चरित्र के रूप में प्रतिष्ठित हो जाता है। 

पझन्त-- 

कहानी का अन्त सम्पूर्ण कहानी के सौदय को समेटकर प्रपने भ्रन्तर में छिपाए 
रहता है जिसे पढकर पाठक सम्पूर्ण कहानी की गतिविधि को समझ सकता है| 
कहानी मे इस अ्रञ्च में क्या, भाव और चरित्र पूर्सता को प्राप्त होते हैं तथा लेसक 
मी योजना वा अन्तिम रहस्य इसी स्थल पर भावर उुलता है। प्रत कहानी का 
भन्‍्त 'सघुप्रसारगामी' श्रौर सरल होना चाहिए, यदि नाटकीय ढंग से कथा का अन्त 
० कस माना जाता है। प्रसाद की “नीरा' कहानी वा झन्त इसी प्रकार 

| है ! 

“कीशिक' जी ने भ्रधिकाश कहानियों का प्रन्त इतिवृत्तात्मक ठग से किया 
है। कथानक को चरमसीमा तक पहुंचावर कहानी कार ने झन्‍्त मे उपदेशात्मक वावय 
पैथा परिस्थिति प्रादि का वर्शंय कर दिया शिससे वहानियो की प्रभावोत्यादकता 
रा हो गई है। परन्तु ऐसा सभी वहानियों मे नही हुमा है। वुछ वहानियो -'जाल! 
भहिसा', जीत में हार', 'साथ वी होली', 'एप्रिल फूल', 'मनुष्यता का दण्ड, 
“स्वामिमानी नमकऊहलाल', “माल्ती का प्रेम', 'जलन', 'लोकापवाद', 'होली', 'यौवन 
की आँवी' तथा पूजा का रुपया! श्रादि का अन्त 'कौशिक' जीने नाटकौय ढग से 
किया है, जो निश्चय ही बहुत रोचक, झाकर्षक, सुन्दर तथा भ्रभावपूर्णा बन पडा है । 
उदाहरण के विए 'साब की होली' शीपेक कहानी का भन्‍त देखिये -- 

“थोजी ने एक बार भांख सोलवर कट्टा-देवर, जाप्रो, यह मेरी इरा जन्म 
को भ्रक्तिम होली है । 

रामभिह--तो क्या भ्रव होली नही खेलोगी, भोजी ? 

भौजी--खेलुगो । 

रामसिंह--जिससे ?ै 

भौजी--ठुमसे । 

रामसिह--मुकूसे ? 

भौजी--हाँ, तुमसे ३ 


छड 'कौशिब! जी वा यया साहित्य 


रामसिह-नहाँ ? 

औजी-स्व्म में । 

रामसिह--हब मैं वहाँ ज्ञौघ्र पहुंचता है, भौजी 

भौजी-जाम्रो देवर तुमसे पहले मैं पट्राचूगी ।”* 

उबत रीति से बहानी था प्रन्त वरते हुए कहानीकार ने वहानी वे प्रन्तिस 
रहस्प- सून वे बदले रामसिह को पॉसी वी राजा तथा देवर वे वियोग मे भौजी 
का शीघ्र ही स्वर्गवास है ने की सभावना--को वर्शान द्वारा उद्धाटित न व रे सवेत 
रूप मे पाठवों वे समभने के लिए छोड दिया है। इस प्रवार वा धन्त झपने प्रभाव 
पे पाठफ के चित्त को दाण-भर वे लिए भकमोर देता है। 

कुछ वहानियों में 'कौशिव जो ने प्रत में शौर्षक से सम्बन्धित वावय रस 
दिये हैं, जो श्लोपंक को प्रधिव सशक्त तथा स्पष्ट बर देते हैं। ईश्वर का डर', 
'गुच्चा कृवि', कत्तंव्य प्राल्लन!', “भ्रम', समय की बात, भोला शिकार, 'प्रेम वा 
यापी', 'पत्रवार', 'एप्रिल फूल! तथा 'लीडरी का पेश्ा' भादि बहानियो का प्रत इसी 
रीति से हुआ है, जेसे-- 

(क) "उसकी उस सच्चाई का कारण केवल ईश्वर वा डर था ।”* 

(प्र) “मेरे हृदय में यह भ्रम घुसा हुआ था कि स्थूल सुन्दरता ही मगुष्य वा 

हृदय खींच सकती है।/२ 
(ग) ' भरे ! मैं इसे भोला शिवार सममता था ।/* 
(घ) “प्रेम का पापी” शरीर बघन से मुक्त होकर परम-धाम वो सिधार 
गया ।/* 
(४) * मैं हें एक पत्रकार ! भर पत्रकार को बहुधा हृदयहीन बनना ही पडता 


है।”' 


१ ताप की दोल [कहानी सग्रद|--विश्वग्भरनाथ कौशिक, पृष्ठ १२। 
28: 4५ «पक हर ख् » रैंडर | 
छः बिन्प्याँ कक ते हर है | 
४ जात में हार.» कह खण्ड 
५० पथ निशश' हु के डरे 
हर 


रिज्रा दषन! कक के क रैंपे। 


कौशिक जी को कहानियों का रचना विधान छ५ 


बस्तुत कथाविन्यास के क्षेत्र मे 'कौजिक' जी वो अत्यधिक सपलता प्राप्त 
हुई है। इनके क्यानक विभिन्‍त धटनाम्रों में घूमते हुए मूल केन्द्र-विन्दु तक पहुँच 
जाते हैं। कथानको मे देवी घटनाप्रो तथा सयोगों के प्रयोग ने कही-कही भ्स्वाभा- 
विकता ला दी है | साधारग्गतया कथानक मन्‍्द गति से चलते हैं, जो कि स्वाभाविक, 
रमणीय तथा सरल है । श्री राजनाथ शर्मा के शब्दों मे--“उसमे न मनाविज्ञान की 
उलभरने झौर वेचौदगियाँ रहती हैं श्रौर न नवीन शिल्य वा कोई मोह हो । सारा 
क्थानक एक पूर्व निश्चित वधी-बधाई लीक पर सहज गति से चलता जाता हे। 
उससे भ्रपना एक विशेष चमत्कार रहता है ।”" कहानी के श्रत में कहीं-कही इस 
प्रकार बे. वाकय--'यह सन्‍्यासी कौन था २ वही हमारा पूर्वे-परिचित प्रयोध्या 
प्रसाद !” देने से ऐसा प्रतीत होता है मानो कहानीकार प्रत्येक तथ्य को स्वय ही 
स्पष्ट बरते पाठव वे समभो के लिए कुछ भी नही छोडना चाहता। इस प्रकार के 
परिचयात्मक तथा भ्रन्य उपदेशात्मक वर्णनों के कारण 'कौशिक' जी की कुछ कहा- 
नियो का भ्रन्ाा साधारण ढग से हुमा है, जो श्रावपंक तथा प्रभावपूर्ण नही है, परन्तु 
सर्वाश् रूप में इनकी क्थावस्तु में प्रस्तावना, मुख्याश, चरमसीमा तथा पृष्ठ भाग 
वा सौन्दर्य सर्वेत्ष विद्यमान रहता है। 
पात्र त्तया चरित्र चित्रण 


घहानी मे सम्पूर्ण जोवन की व्यास्या न होकर जीवन मे किसी एक श्रद् पर 
प्रवाश डाला जाता है तथा इसबे लिए कम से वम पात्रों को स्थान देना उचित होता 
है। 'बोशिव' जी ने पात्रों के चयन मे ्रत्यथिक वुशलता से काम लिया है। इनकी 
भधिवाश वहानियों मे दो-तीन ग्रयवा चार पात्रों वो ही स्थाव दिया गया है । कुछ 
कहानियों में इससे भ्रधिव परान्न भी आ गए हैं, परन्तु व्यय वा से अ्रसम्बद्ध पाभो 
को 'कौशिक' जी ने भ्रपनी कहानियों वे प्न्तर्गत नहीं रफा है । 

मानव जीवन वे गुशल चित्रवार को सवेदनशीलता वे साय पात्र के जीवन 
से तादारम्य स्थापित परना होना है । वह पाश्न वी गतिविधियों तथा भाव-भगिमाप्ो 
वा प्रनुभूतिमूतव ज्ञान प्राप्त करने के लिए उसके रहस्मय जीवन मे प्रदेश वर, उसके 
वि्यारो भौर भावतापरों का निरीक्षण वरके प्रयातो बल्यता-शक्ति के द्वारा चरित्र 





१० दिन्दी कद्मानियाँ [भालोचनामक भ ययन]--९० १5७] 
३ शप्रित पृ! [०-सणै-विछम्मस्नाव डोगिड-नपू० क+ए७। 


७६ 'बौशिक' जो वा वया-माहित्य 


निर्धारित करता है। ये पात्र या तो कहानीकार भ्रपने चतुदिक रहने वाले सम्बन्धियो 
परिचित व्यवितर्यों तथा मित्रो मे से खोजता है प्रथवा इतिहास भोर साहित्यक ग्रस्थो 
में वझश्ित पात्रों को भपनी रचना का स्‍झाधार बनाता है। चरित्र-चित्रण द्वारा कहानी- 
कार मानव-जीवन का जो भ्रध्ययन प्रस्तुत करता है वह उसकी भपनी तकंबुद्धि, 
विवेचनशीलता, कल्पना, भ्रध्ययनश्नीलता, व्यावहारिक ज्ञान तथा सवेदनशीलता पर 
झावारित रहता है। ययाय॑ पात्रों को अपनी कल्पना के रंग मे रगकर वहानीकार 
उनमे प्रपत्री प्रतिभा वा प्रारोप करता है। फलस्वरूप वे चरित्र पाठक वो समक्ष 
प्रपने वास्तविव रूप मे न भाकर बेखक वे मनोवाछित रूप मे अस्तुत होते हैं । 

बहानो में सक्षिप्तता के कारण चरित्र विज्ञास के लिए कम सुविधा होती 
है, इसलिए कुशल कहानीकार सक्ेत-मात्र थे पात्र के विशिष्ट ग्रुण-प्रवगुणों को 
चित्रित करता है, पात्र के चरित्र के किसी एक चमत्कार बिंदु की प्रोर प्रप्रस्र होता 
हुमा ऐसे स्थल पर लेजाकर मोढ देता है जिससे उप्तका सम्पूर्ण चरित्र मुस़रित हो 
उठता है। चरित्र-चित्रण को भाधुनिकतम प्रवृत्ति मनोवैज्ञानिक विश्लेषण पर 
प्राधारित हैं। उम्तमे भनन्‍्तर्भगत के विचारों तथा भावों वा संघ दिखाई देता है । 
झ्राधुनिक लेखक भौतिक तत्वों के चि्रण की पपेक्षा मानव प्रवृत्तियों वी समीक्षा 
गरना भ्रधिक पसन्द करता है। 

फौशिक' जी का मानव जीवन का प्रध्ययन बहुत गभीर था। इन्होंने 
गयाये जीवन पै पाप्त लेकर उनका चरित्र भयने प्रादर्श वे भनुवूत्र कहानियों में 
अकित किया। चरित्र-चित्रएं वी कला के विषय मे उन्होंने एक स्थान पर लिखा 
है--/नित्य जो चरित्र देखने को मिलते हैं, उत चरित्रों से भिन्न बोई ऐसा भ्रनोसा 
चरित्र उपस्यित करना, जिसे देखकर विज्ञ पाठक फडक उठें--उनते हृदय में यह 
बात पैदा द्वो कि मनुष्य-चरिद्त के सम्बन्ध में उन्हें कोई नई बात मालुप हुई, यही 
चरित्र-चित्रस की कला है |” इसी दृष्टिकोण के भाघार पर 'कौशिव” जो ने प्रप्नी 
कहानियों में पात्रों का चरित्र-चित्रश किया है । 

गुलावराय ने चरित्र खित्रण के दो मुख्य प्रवार स्वीकार विये हैं'--(क) 
प्रत्यक्ष या विश्लेषशात्मक, (ख) परोक्ष या नाटकीय । प्रयम मैं लेजर स्वय पात्र वे 
सरित्र पर प्रकाश ढालता है, दूसरे मे चरित्र-पात्रों के वावतराप प्रयया वार्ये-बयात 


३० उदूघत (हदी कहानी - उदमद झौर दिकास!--डॉ० मुरेश सिनशा, पृ० १७५॥ 
३२० 'बाब्य के रूय--पु० २०० | 


व्ौदिक' दो वी बहानियों का रचना-विधान ७७ 


से अनुमेव रहता है। इसमे लेखन किसी यात्र द्वारा सीमे या सवेतात्मक रूप से टीवा 
टिपणी भो करा देना है । सांकेतिक चित्रण में गुणों वी भपेक्षा उसदे दयोतन बरने 
वाले वार्यों वा भ्रधित्र वर्णन रहता है। प्रत्यक्ष-चित्रण में भी प्राय सावेतिक ढंग 
ही भधित पप्तन्द किया जाता है। 'कौशिक' जी ने प्रपने कया-साहित्य में चरित्र- 
विश्रण के लिए पझनेक रीतियों का प्रयोग विया है-- 

साकेतिक रूप से प्रत्यक्ष या विश्तेषज्यात्मक चरित्र चित्रण -- 

(क) “राजा निरजव बहुन ही नेक भादमो हैं, कसर वेवल इतनी हो है कि 
नेक होते हुए भी थोड़े से बेवकूफ हैं, हालाँकि भपने मतलब के बडे पवके हैं। दूसरों 
को चरका बताने भौर उत्तु बताने में राजा निरजन को कप्ताल हाप्तित है ऐसे-ैसे को 
चुटकियों में उडा देते हैं लेकिन फिर भी कुझ लोग इन्हें किसी वदर बेवकूफ समभते 
हैं--पह्‌ राजा निरजन का दुर्भाग्य ही समभना चाहिए (”१ (राजा निरंजन) 

(ज) “शुक्ल जी कभी स्पष्ट उत्तर न देते थे। सर्देव दुटप्पी बात कहते थे । 
शुक्ल प्री मे यह एक गुण भी था कि जेसी प्रधिकाश जनता पी रुचि देखते थे, देसी 
ही हॉकते थे । जब देखते थे कि जनता की रुचि इस समय देश के प्रमुक यडे नेता 
गालियाँ देने बी भोर प्रधिक है, तर पाप गालियों को ऐसी फुलकडियाँ छोडते वि 
सुनने वाले प्रधन्नता के मारे फूल उठते, भौर जब देखते कि जनता इस समय उनकी 
प्रशसा सुनने में प्रसन्‍न होती है, तब तारीफो वे पुल वाँघ देते थे ।”* (लीडरी का पेशा) 

परोक्ष चित्रण --'कौशिव” जी ने प्नेक स्थलों पर पात्रों का चरित्र-चित्रश 
उनके पारस्परिक वार्तालाप द्वारा स्पष्ट क्या है। कहीं उतके पात्र स्वयं अपने ग्रुण- 

दोषों वा वर्णन करते हैं, कहीं एक दूसरे के गुण-दोपो पर प्रफाश डालते हैं तथा 
बढ़ी विसी भन्य व्यक्ति के चरित्र पर टीक्षा-टिप्पएी करते हुए दिखाई पडते हैं-- 

(व) "चमेली, मैं बड़ा प्रथम हूँ, वडा नीच हूँ। इसमें सदेह नहीं कि एक 
घटा पहले तक मैं कपट वेष घारण किए हुए था; परन्तु ईइबर साक्षी हैं, इस समय 
मैं भपने पिछले शुष्क व्यवहार पर भत्यन्त लज्जित हूँ। मैंने जो बुछ विया, उसका 
प्रायश्चित यदि ये प्राण देकर भी हो सके, तो मैं बरने मो तथार हूँ। में भ्रधा हो 
गया था । मैं नही जानता, मुझे क्या हो ग्रया था| मुस्छे इस बात का झ्राश्वय्य है कि 
मैंने वैसे तुमसे यह दुव्यंवहार निया ।/? (वह प्रतिमा) 





१५ एप्रिल पूच! [कानों सथश] --विश्वामरनाथ “कौरिक', दू० ३ । 
२ वित्रशाला! कक डक प०्श्१त 


ब्‌ हि] नि बूछ ह२६। 


छद दीश्षिव? जी का कया साहित्य 


(स)"--स्नेहलता हंसने वे पश्चात्‌ बोलो--“तुम इतने क्रोमल हो थ्रवुद्ध 
कि तुम वि को हानि पहुँचा सबते हो, इसमे मुझे सदेह है।” 

“परे कोमत्र हैं २” प्रदुद्ध ने अतवस्त गुप होकर बुद्ध । 

“हाँ । कम से कम घरीर में तो कोमल होई ! हृदप वी मुरभे खबर 
नहीं ।7* ([वज्य) 

(ग) “बह बडा बदमाश झ्ादमी है । याँव भर उससे दरता है। उसके डर के 
मारे कोई स्त्री मर्रेली बाहर नहीं जाती | खैर जो हुमा सो हुप्ा, प्रव भवेती 
मत जाता ।”* (साथ की होली) 

कहानी में गढ -गढाये चरिश्रो पर प्रक्राञ्म डाला जाता है, विकास वी गुजा* 
इश कम रहती है / 'बौशिक' जी ने प्पनी भनेक कहानियो--'ताई”, “विजय, 
'झखनाद!, 'माल्ली का प्रेम', सथोधन, तथा (वीर श्रेष्ठ” झादि में किता दु्घटमा का 
संयोजन वर पात्रों के चरित्र मे भ्रावस्मिक परिंवर्तत उपस्थित कर झादर्से जरित्रो 
यी स्थापना की है । 

धौधिक' जी की कहानियों मे मनोवेज्ञानिवः विश्लेषण वी विधि से चरित्र- 
वित्रण उस रूप में प्राप्त नही होता जँसा प्रसाद, प्रेमचन्द तथा प्रक्ञेय प्रादिकी 
कहानियों में उपलब्ध है। पात्रों के मतोभावो, प्रस्तद्वेन्द्र ता झरान्तरिक विशेषताप्रों 
को कौशिक! जी ने विशेष रूप से वर्णान द्वारा प्रस्तुत किया है। व्यकिवत रूप में 
मनोवैज्ञानिक विश्तेपण का इनके युग में भ्रभाव था। इसकी कहानियों में मावव- 
जीवन को प्रवृत्तियों तथा सघर्पों का मुन्दर उल्लेस हुआ है। 


कथोपकथयन 
बथोपकथन द्वारा कहानो के सुन्दरतम॑ स्वलों को तकं-वित्रवं भोर प्रतिपादन 


द्वारा चमलाराएूण बनाया जाता है। पात्रों के चितत, साहस प्रोर बौद्धिक विकास 
का शान वराने में इसका महत्वपूर्ण योगदात रहता है। पात्रो के मवोभाव क्थोपष- 
कथनों की लब्यों मे गुथरूर सक्षेप में उतवा वह जाते हैं जितना स्पष्ट बरने के 
लिए इतिवृत्तात्मक वर्णंत में पृष्ठ वे पृष्ठ काले करने पर भी न कहा जा सके। 


कप्रीपकयन याद्य-रचना के मूल सावव है परस्धु साधारणत इनका अयोग वहानी 





शक, १० १७५ । 


त 
वर्या' [वि्यनी हग्र”]--विज्लम्मरनाथ "वो 
३« विश्या' किशन बे 


२. ताप की दोला » के 


हलक जो कौ वहाविपों वा रचना-विवान छह 
प्रौर उपयात में भो बम नहीं होता । इन के सोंदर्य से कहानी मे गतिशीलता ग्राती 
है। भावात्मक चित्रस़ों के स्थलों को उमारने मे मी जिन सूक्ष्म भावों का विवेचन 
इपोपड्यनों द्वारा जिया जा है, उनमें इतिवृत्तात्क वर्णोत वी श्रपेक्षा अधिक 
सगोदता होती है। बहानी में सवादों का 'लघुलअमारी, वंदस्ध्यपूर्णं, भ्राकर्पक और 
पमसाएी प्रयेग ही इष्ट होता है ।!* 


'बोध्िउ' जो ने पपने कवा-पाहित्य मे सक्षिप्त, प्राफ्यक तथा सारगभित 
झगओों या कयोवरथनों का ही प्रधिक प्रयोग किया है। यद्यपि वही कहो लम्बे 
पपोडडबन भी पा गए हैं जहाँ कहानोकार को भावुक प्रवृत्ति प्रबल हो उठ है, 
रु प्रपिदाधन एसोे खवाद छोटे तथा परिस्थिति के पनुकूव हैं, निरवेक नही । 
छे द्वारा 'शौशिक' जो ने बहीं पात्रो चरित्र पर प्रवाश डाला है, करी घटनाग्रो 
हो बविधीय बनाया है तो वहीं तक-वितरकंमपी उवितियो द्वारा सिद्धात-प्रतितादन 
है विए भी इनया प्रयोग विया है। इनवे' क्योपवथने 


नों का प्रयोग देखिये, कितने 
(एज प्रभाव पूर्ण एवं उपयुक्त है -- 
/माद्ा--मैं शव सोच पुस्ते हूँ। ते मेरा बहता करना ही पड़ेगा । 
रामे*--मौ ! तुम भपने मानृत्त भौर मेरे पुत्नत्व से लाभ उठात। 
हक ् पुत्रत से प्नुचित लाभ उठाता 


माश- मेरे घाजा हो म्याद है। हुक मेरा कहना करना 
है पड़ेगा । 
गामे+-(ुद् होकर) हो में भी बहता हूँ कि ् नही का ॥/* (बस्ध्या) 
नम रा पाता तथा पुव के दा चरित्र वी प्रोर सपेत करते 


रते हैं। हॉ० भागोरय 


वैदातक और चरित्र का 


तेया प्रमिनशत्मकता ने 

ञ्् पर 5 इनमे 
रे गोद पेजों जा इनमे पूर्ण समावेश हुप्रा है। कहों- 
धर थी ने इस प्रशार बे वापय--पाठक समझ 


परतता, सामाविजदा तया 
परत नाटक 
हषनों वे बोर मे को 


या पा 


१, पटल 4 ६६ 
२, चब्ड्त हल जो .प] टिवबणा३ गर्ो, ६० १२३। 
३. % , #+ पी क्कतव कर्क, ९ ५६) 
* «7६६३९ प्‌ व ५ 
रएज घर ६४ ४" - ग़रदोरे शुस्त भप शो मुगरव मिथ, पृ० २६ 
+ ई; 


छ्द “बौशिय जी वा कया साहित्य 


हे (स)“--स्नेहतता हंसने मे पश्चात्‌ बोली--“तुम इतने कोमल हो प्रवुद्ध 
के छुम विसी वो हानि पहुँचा सबते हो, इसमे मुझे सदेह है।” 

/मे बोमल हूँ ?” अवबुद्ध ने प्रसन्‍य गुस होवर प्रा । 

“हाँ | कम से परम झरीर में तो कोमल होई ! हृदय ती मुझे सबर 
नहीं ।/१ ([विज्य) 

(ग) “वह बडा मदमाश्य प्रादमी है । गाँव भर उससे डरता है । उसके डर के 
मारे कोई स्त्री भ्प्रेली बाहर नहीं जावी | खैर जो हुप्रा सो हुप्ता, प्व भवेली 
मत जाना /”* (साघ की होली) 

कहानी में गड्ढे -गढाये घरिप्रो पर प्रवाश डाला जाता है, विकास की गु जा- 

श कम रहती है। 'बौशिक' जी ने प्रपनी स्‍भनेक कह्ानियो--'ताई', विजय, 
दफनाद, 'माल्वी का प्रेम', सशोधन, तथा 'बीर श्रेष्ठ” प्रादि में किसा दुघंटना का 
संयोजन बर पात्रों के चरित्र में प्राागस्मिव परिवर्तत उपस्यित कर श्ादे्श चरियो 
बी स्थापना वी है । 

“भक्रौशिक' जी की वहानियो में मनोवैज्ञानिक विश्लेपणा वी विधि से घरिष्र- 
चित्रण उस रूप मे प्राप्त नही होता जैसा प्रसाद, प्रेमचन्द तथा श्रशय झादिवी 
बहानियों मे उपलब्ध है! पात्रों के मनोभावो, प्रन्तद्वंन्द्र तया भ्रान्तरिव विशेषताग्रो 
को 'कौशिक” जी ने विशेष रूप से वर्सान द्वारा भ्रस्तुत किया है। व्यन्िजत रूप में 
मनोवैज्ञानिक विश्लेषण का इनके युग मे भ्रभाव था। इनको वहानियों में मानव- 
जीवन की प्रवृत्तियों तथा सघर्यों का सुन्दर उल्लेख हुम्ना है। 


कथोपकथन 

कथोपकथम द्वारा क्हानों के सुन्दरतम स्थलों को तके-वितर्क भौर प्रतिपादन 
द्वारा चमत्वारापूर्णा बताया जाता हे । पात्नो के चितत, साहस भौर बौद्धिक विकास 
वा ज्ञात कराने मे इनका महत्त्वपूर्ण योगदान रहता है। पात्रों के मनोमाय क्योप- 
कथनों की लडियो में ग्रुवकर सक्षेप में उतना कह जाते हैं जितना स्पष्ट करने के 
लिए इतिवृत्तात्मक वर्णन में पृष्ठ वे प्रृष्ठ काले करने पर भी न कहा जा सके। 
बाप्ोपकथत उाद्य-रचना के मूल साथ है परन्तु साथारणत इनका प्रयोग बहावी 





१ बन्या' [कद्मानी सअद]--विस्वम्मरनाथ 'बौशिक', पृ० १७८ | 
३ साथ क्री द्दोला' ,, श्र इ०५१ 


'दौनिक जी कौ कहानियों का रचना-विवौन छह 


और उपस्यास में भी कम नहीं होता । इन के सौंदर्य से बहानीं मे गतिशीलता प्राती 
है। भावात्मत चित्रों के स्थलो को उभारते में भी जिन सूक्ष्म भावों का विवेचन 
क्योपत वनों द्वारा किया जाता है, उनमे इतिवृत्तात्मक वर्णेत की श्रपेक्षा अधिक 
सजीवता होती है। कहानी में सवादों का “लघु-सारी, वैदम्ध्यपूर्ण, श्राकर्पक भ्रौर 
चमलारी प्रयोग ही इष्ट होता है ।'* 

शकौशिक' जी ने भ्पने कथा-साहित्य में सक्षिप्त, ध्ाकर्पफ तथा सारगभित 
सवादो या वथोपक््थनों का ही भ्रधिक प्रयोग किया हे । यद्यपि कही कही लम्बे 
क्थोपकथत भी प्रा गए हैं जहाँ कहानोकार को भावुक श्रवृत्ति प्रबल हो उठी है, 
परन्तु प्रधिकाशत इनके सवाद छोटे तथा परिस्थिति के पनुकूल हैं, निर्थंक नहीं रा 
इनवे' द्वारा 'बौशिक' जी ने कही पानो चरित्र पर प्रकाश डाला है, कहो घटनाप्रो 
को गतिशील बनाया है तो कही तकं-वितर्कमयी उ्वितयो द्वारा सिद्धात-अतिपादन 
कै लिए भी इनवा प्रयोग किया है | इनके क्थोपवथनों का प्रयोग देखिये, क्तिते 
सशक्त प्रभाव पूर्ण एवं उपयुकत हैं .-- 


#म्राता--मैं सब सोच चुको हूँ । तुके मेरा बहता करना ही पडेगा । 


रामे०--माँ ! तुम भपने मातृत्व भौर मेरे पुश्रत्व से भनुचित ताम उठाता 
आदहती हो 


माता-मेरी भाज्ञा ही न्याय है। छुक मेरा कहना करना ही पडेगा | 

राभे०--(जुद्ध होवर) तो मैं भी बहता हूँ कि मैं नही वरूगा ।"* (बम्घ्या) 

दे रवाद माता तथा पुत्र के हृह चरित्र वी स्‍्रोर सरेत करते हैं। डॉ० भागीरथ 
मिश्र मे शब्दों मे--" कौशिक जी भ्पनी पहानियो में कवापवथन को सउसे प्रधिव महृत्त्व 
देते हैं । उनया विचार है कि हमारा जीवन बातचीत में ही दौतता है झत. स्वाभा- 
वियता साने के लिए बथोषपयन दे द्वाराही प्रधिवादा कदानव भौर चरित्र बा 
उददपादन वरना घाहिए ४”? सरलता, स्वामाविकता तथा प्म्िनपात्मकता इनसे 
सयादो को विशेषताएँ हैं सौर न|टवीय तत्वों बा इनमे पू्ों समावेश हुप्रा है। पहीं- 
पहीं क्योपषयनों के वोच मे 'दौशित' जो ने इग प्रशार वे वावय--"पाठक समझ 








२- 'रहानी का रचना-विदश्न-ही० उगनाव प्रमाइ रण, पृ० १२२३ 
२. *द प्वा [कदार्न ह्प्प)--वि्रभरनाव 'बोरक', पृ २६ | 
३० "६ है हरि पका डर भोर विष! - रासपशेते सुस्त चर डॉन गर्व दि, १० २६६ | 
, 


हक बौशिक' जी का बधा-साहित्य 


गए हंंगे कि घनश्याम बौन है।'”" या "पाठा रामऋ गए होंगे वि मालती के प्रति 
हमारे पूर्-परिचित मित्र रायातान्त सन्‍ना हैं ।”* रस दिये हैं जो पाठक वी कौतूहत 
वृत्ति में बाधक रिद्ध होते हैं। 


यातावरण 


कहानी के बधानक को सजाने-संवारने तथा राजीव बनाने में परिस्यितियों 
का स्थान प्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं। ये बयानक को क्रियाप्रों भौर परिणामों वा तके- 
समत क्रमान्यास उपस्थित करती है। इनका सोधा-सम्बन्ध वरतु*विन्पास से रहता 
है । बहानी की एक स्थिति से दूसरी स्थिति तक पहुँचने में परिस्यितियों वा विशेष 
योगदान रहता है । वर्तमान परिस्थितियाँ भ्रपनी पूर्वप्रीडिकां से श्रभावित होती हैं। 
इन्हीं के भ्राधार पर रचना या गठन द्वोता है । पूर्वपीठिवा वो कहाती के वधानक 
की भाधार शिला के रूप मे प्रहण किया जाता चाहिए। इसका छाप्रात्मक प्रभाव 
बहानी के सम्पूर्णो क्थानक पर यर्तमाव रहता है । 


परिस्थिति तथा पूर्वंपीठिका के पश्चात्‌ बद्धाती की सामुहिकता को प्रभाव* 
शाली बनाने मे वातावरण का स्थान विशेष महत्वपूर्ण है। बहानी के विविव प्रभावों 
को एक सूत्र में वायकर जो प्रभाव पाठक के मस्तिष्क में उभरता है वही कहानी का 
वातावरण है। डॉ० लक्ष्मीनारायण लाल के झ्षब्दों मे,--“वास्तविक जीवन देश, वाल 
झौर जीवन को विभिन्‍न सत्‌-प्रसत्‌ परिस्थितियों से निर्मित होता है, भ्रतएव इन 
तत्वों वा एश स्वल पर राचयत भर चित्रण करना ही वहानी में वातावरण 
उपस्थित फरना है।'”? वातावरण सामान्य झौर विशेष दो प्रकार का होता है । 
सामान्य वातावरण थोडा बहुत सभी कहानियो मे वर्तमान होता है । यह देश-काल 
की परिस्थितियों का ज्ञान कराता है तथा प्रतिपाद्य-विषय का योगपराहक रहता हैं । 
इसे विषय को पूर्ण करने वाला साघन मानता चाहिये । जहाँ वातावरण झपने विशेष 
रूप में प्रस्फुटित होता है वहाँ वह प्रतिपाद्य-विपय बन जाता है, कहानी के प्रन्य 
दत्व श्रंग रूप मे प्रयुक्त होते है। ये बहानियाँ वातावरण -प्रधाने हीती हैं । 


१. रिक्तान्व धत! [कझनी-सपझुं>विख्म्भरदाव कौशिक? पृ० १६३ । 


२ 'बन्ध्या के त् पृ०् भ। 
३. “दिन्दा कहानियों को शिश्पवित्रि का विकास--पृ० ३४० । 


कौशिक जी की वहानियों का रचना-विवान क्र 

'कौशिर' जी वी वहानियो में वातावरण सामान्य रुप में श्रापा है। इनकी 
बोई भी बहानो वातावरण प्रधान नहीं है । प्रसाद ने कई वहानियों में विशेष रुप से 
वातावरण वा चित्रण किया है । 'कोशिक' जो की कहानियों मे वातावरण कहानी 
के विषय तथा परिस्यिति के अनुकूत है श्ौर देशन्वाल वा सजीव चित्र प्रस्तुत कर 


देवा है। फ्रास्त पर जन के युद्ध की स्थिति मे पेरिस के व।तावरण वा कितना 
एजीव जित्र भ्रवित किया है देखिये-- 


/ पेरिस खाली हो रहा था। पेरिस से परिचमी फ्रास की ओर जाने वाली 
सेशन ट्रेनें सचाबच भरी हुई छूट रहो थी । लोगो को साथ मे केवल अ्रावश्यक 
सामान ले जाने वो भ्राज्ञा यो। लोग अपने भरे-पुरे धरो की गृहस्थी-सम्वन्धी वस्तुओं 


वो छोहार भाग रहे थे। कोई रोता था, वोई हाय-हाय करता था। ड्रेनो के 
प्रतिखित मोदरें भी कापी तादाद मे प्रादमियों को लेकर भाग रही थी ।”* (पेरिस 
को नतेंकी) 


| प्राइविक वातावरण का चित्रण वरना 'बौशिव” जी को भ्रभीष्द नहीं था। 
कहानी प्रारम्भ करते समय कहीं. 


कही एक दो पवितयों में ॥रकृतिक वातावरण 
उपस्थित कर दिया है, यया-- 


स सिन्द वह की सध्या थो। प्रस्तावल पर लटकते हुए सूर्य की सुनहरी 
॥ एज हरेमरे खेतों को एक अपूर शोझा प्रदान चर रही थी ।”* (गेंवार) 
“राव के भाठ बज चुके थे । शुकलपक्ष वी चतुदंशी या चन्द्रमा भपनी रोप्य 


राध्षियों द्वारा ससार को शीतप-शुध्र प्रवाध् प्रदान बर रहा था ॥/ ३ (गुण ग्राहक्ता) 
पदेदय 


.. रपनावार दे समक्ष भपनी रचना वो प्रारम्भ बरने से पूर्व कोई विश्चित 
उर्झ्व होता है जिसवी पूर्ति बे लिए उसे रचना बी प्रेरणा मित्री । यह उद्देश्य 
रिसो परिरियति, पात्र, समस्या प्रथवा तथ्य विशेष के सामने पाने पर लेराब बे 
दियार भोर भावनापों से भूले रूप घारण बरता है, इसी सूरत रूप वो लेखवः भपनी 
रेपना में चित्रित बरपा है | लेखक का उर्देषय कहीं जियो समस्या वा समाधान 
पग्दुव यरना होता है मोर परी हिसी वात दिखेव का मतोवेज्ञानिक चित्र प्रस्तुत 


न - 








१६ '६एस की ज१। [किशन -सपह]- विश्श्मएन'व दौशिक', पूल ध३ । 
३५ न मी । 


कक कक 


द््छ 
कौशिक के का क्या वाहि 


ह होंगे लि. पनस्याम यौन है" या “दाठय समझ गए होगे हि मारती के प्रति 
हमारे पूर्र रिक्ति मित्र रापातास्त सस्ता हूँ ।“* रस दिये हैं जो पाठक वी बौवृहत 
पक 


वृत्ति में वापक थिद्ध होते है । 


यातादरंध 

बह्ानी के बधानव' को सजाने-संवारने तथा सजीव बनाने श्रे प्ररिष्ियत्रियों 
वा हथान भताल महत्तपूरां हैं। गे अधावक की कियाम्रो और परिणामों का तक॑- 
संगा कमासयात्त उपस्यित वरती है। इनका सीधा-सम्बन्ध बरतु-विन्याय से रहता 
हैं। गहानी की एक' स्थिति से दुसरी स्थिति तक पहुँचने मे परिध्यितियों का विशेष 
योग्र्मा रहता है । वहंम्रात एरित्यितिए प्रषनी पृवंगीठिका से अश्यवित् होती हैं। 
इन्हीं वे प्राधार पर रदना वा गठन होता है / पृर्वपीठिका वो कहानी के वधानक 
की प्राधार शित्रा के रूप में ग्रहण किया दाना चाहिए। इसका छाथरात्मक प्रभाव 
बहानी मे सम्ु्ण क्पानव पर वर्तमान रहता है । 


पूरिस्यिति तथा पूर्वग्रीठिका के पर्चात्‌ कहानी की स्रामुहिक्रता को प्रभाव 

दाली बनाने में वातावरण का स्थान विशेष महत्व पर्स है । कहानी के दिविंव प्रभावी 
को एड सूत्र मे वॉधकर जो प्रभाव पाठव' के मस्विष्क में उभरता है वहो कहाती का 
प्राह्मररण है। डॉ० लक्ष्मीनारायश लास के शब्दों में,---“वात्त विक जीवन देश, काल 
भौद जीवन की विभिन्‍न सत्‌-प्रसत्‌ परिस्थितियों से विभित होता है, प्रतएव इन 
तत्वों वा एप स्पत पर सघयन झौर चित्रण करना ही महानो में बातावरण 
उपस्थित करना है।”? दात्ावरण सामान्य भौर विशेष दो प्ररार का होता है । 
सामास्य वातावरण थोडा बहुत सभी बहानियों मे बर्तेमात होता है। यह देश-काल 
की परिस्थितियों का ज्ञान व्राता है तथा प्रतिषाथ विषय का योगग्राहुक रहता हैं । 
इसे विप्य को पूर्णों करते वाला साथन मानता चाहिये । जहाँ वातावरण प्रपने विशेष 
रूप में प्रस्कुटित होता है वहाँ वह प्रतिवाद्यनविपय बन जाता है, कहानी के भन्‍य 
तत्व प्रग रुप में प्रयुवत्र होते हैं। ये कहानियाँ वातावरण अगात होती हैँ । 


१ पखान्द घन! [किशनी समरधों-विलाभरनाथ डोशिक, ९० १३३। 
> 'ब भ्या लि हर घृ० ५ 
है. 'हिल्दी कशलियों को शिप्रविषि का विकास -“पुण ३४० । 


कौशिक जी की वहानियो वा रचना-विधान घर 


“कौन्षिक' जी की कहानियों मे वातावरण सामान्य रूप में आपा है। इनवी 
बोई भी वहानी वातावरण प्रधात नहीं है । प्रसाद ने वई बहानियो मे विशेष रूप से 
वातावरण का चित्रश क्या है । 'कौशिक' जो की वहानिषो में वातावरण कहानी 
के विषय तथा परिस्थिति के अनुकूल है और देश-काल वा सजीव चित्र प्रस्तुत कर 


देता है। फ्रास पर जन के युद्ध की स्थिति मे पेरिस के वातावरण का क्तिना 
सजीव चित्र भ्रवित किया है देसिये-- 


* पेरिस खाली हो रहा था । पेरिस से पदिचमी फ्रास की ओर जाने बाली 
स्पेशल टू नें पचाखच भरी हुई छूट रहो थी | लोगो को साथ मे केवल आवश्यक 
सामान ले जाने वी भाज्ञा थी। लोग अपने भरे-पूरे घरो की गृहस्तरी-पम्बन्धी वस्तुओं 
को छोडकर भाग रहे थे। कोई रोता था, वोई हाय-हाय करता था। दोनो के 
प्रतिदिबत मोर भी काफी तादाद मे भ्रादमियों को लेकर भाग रही थी ४” (पेरिस 
मी नंगी) 

प्राइतिक वातावरण का चित्रण करना 'कौछिय' जी को प्रभीष्ट नहीं था । 
कहानी प्रार्भ वरते रामय बहीं-कही एक दो पक्तिया में प्राकृतिक वातावरण 
उपस्थित बर दिया है, यथा-- 

४ “हेमस्त ऋतु वी सध्या थो । भस्ताचल पर लटकते हुए सूर्य की सुनहरी 
लिए हरेजरे सेतो वा एक अपूर्व शोभा प्रदान कर रही थी ।”* (गेवार) 

“रात के भाठ बज चुके थे । शुवलपक्ष वी चतुर्दशी या चन्द्रमा भपनी रौप्य 
राक्षियों द्वारा ससार को शीतल-सुश्र प्रवाश प्रदान पर रहा था ।''२ (गुण प्राहकता) 
उद्दंध्य 

._ रेनावार ने समक्ष झपनी रचना को प्रारम्भ बरने से पूर्व बोई निश्चित 
उरं धप होता है जिसवो पूति के लिए उसे रचना की प्रेरणा मिली ! यह उद्देश्य 
किसी परिरियति, पात्र, समस्या धयवा तथ्य विशेष वे सामने भाने पर लेसब के 
विचार भौर भावनाभ्रो से मूर्त रूप घारण यरता है, इसी मूर् रूप नो लेखव प्रपनी 
रचना मे चित्रित वरता है । लेखब था उद्देइय वहीं किसी समस्या वा समाधान 
प्रस्तुत करना होता है भौर कद किसी पात्र विशेष का सनोरभझ्ानिक चिप प्रस्तुत 





फरे कौशिक' जी का कथा साहित्य 


करना । इनके अ्रतिरिवत कुछ श्राकृपंक घटनाप्रो तथा हइ्यो को देखकर भी उहे 
“यक्‍त करने के लिए लेखफ की श्रर््तत्मा व्याकुल हो उठती है। इन सभी के पीछे 
लेखक का एवं भूलभूत उददं इय निहित रहता है जिसकी छाया स्यूनाधिक रूप मे 
उसकी यत्येक रचना में चित्रित हो उठती है । 


उद्दंश्य दो प्रकार का होता है --प्रथम कला का प्रदर्शत--इसम लेखक का 
एकागी स्वरूप हष्टिगोचर होता है जिसमे कलाकार केवल सौंदर्य का उपासक मात्र 
बनकर रह जाता है। दूसरा प्रादर्श की बल्पना--इसमे लेखक काव्य-्सौदर्य के साय- 
साथ उसकी उपादेयता को भी महत्त्व देता है। ऐसा करते समय समाज और राष्ट्र 
के हित की भावना उसकी हृष्टि मे रहती है। प्राचीन साहित्यकारों मे जितनी भी 
रचनाएँ की उनमे समाज के कल्याण की भावना मूल रूप से निहित पाई जाती है । 


'कौशिक' जी के कथा-्साहित्य में सत्र भ्रादर्शात्मक सुधारवादी उद्दे इय रहा 
है । यह प्रादर्श कही पात्रो के चरित्र को उत्कृष्ट बनाने मे प्रस्फुटित हो उठा है तो 
कही उनके कार्यो में कलक उठता है। इसके प्रतिरिक्त कही यथार्थ का चित्रण 
करना 'कौशिक' जी का उद्देश्य रहा है, कही पात्रों के कार्यों, परिणामों तथा चरित्र- 
परिवतंन द्वारा भादर्श उपस्यित करना रहा है | कुछ कहानियो मे 'कौशिक' जी ने 
ऐसी पक्षितयाँ वर्णित की हैं जिनसे कहानीकार वा उद्देश्य स्वत ही स्पष्ट हो जाता 
है, जैसे 'ताई' कहानी मे यह दिखाना इनका उद्देश्य रहा है--'ममत्व से प्रेम 
उत्पस्न हाता है और प्रेंम से ममत्व । इन दोनो का साथ चोली दामन का-सा है ।//५ 
'वेरिस की नतंबी' कहानी मे लेखक का उद्देश्य प्रसिद्ध साम्यवादी नेता मोशिये 
सावेसिये बे इस कथन से स्पष्ट हो जाता है--/जो सौदर्य तथा बला हमे नपु सके 
बनाती है, हमारे शरीर मे कायरता का सचार करती है भौर इससे भी बढवर जो 
हमारे साथ, भपने देश के साथ विश्वासघात बरती है उस सौन्दर्य तथा बला का 
नष्ट हो जाना ही अच्छा है।! * 'नरपशु” कहानी मे 'कोशिक जी का उद्ृध्य यह 
रहा है--“ईइवर प्रोफेसर साहव भौर उनके-से नर-पशुप्ो को इतनी बुद्धि दे कि वे 
स्त्री को मनुष्य समझें भौर साथ ही उनके हृदय मे इतना बल दे कि ये भपनी बुद्धि 
से लाभ उठा सके ।”३ “भक्षक्र-रक्षक' कहानी में वहानीवार का उद्ँ श्य यह दिखाना 





# “चित्रशाला [क्द्ानीसग्रहों--विश्वभरनाथ कौशिक, प० ४८ 
हे पेरिस का नर्स! , के खुद 
» है चित्रशाला! क्र के ऊह ईैं?३ । 


दौद्ित' जी वी बहानियों वा रचना+विधात रे 


है दि “बरशी-वमी भणव भी रक्षय हो जाहा है।"* इसी प्रवार प्रस्य कटाई नयो में 
बौद्िव” जो ने इसी प्रवार वशित रूप में या क्रियानयलापो द्वारा सकते रुप मे 
भपने उद्दे श्य भा। निर्वाह विया है। इनना सम्पूर्ण बया साहिरप उद्दंष्य-प्रपान है । 


भाषा शेलो 


लेसव मे विचार तथा भावनाप्नों वो यांठय तर पहुंचाने वाला, रखना थे 
विविध प्रगो वी पुथ्टि पा साधन भाषा है। बद्धानी-लेणन में भाषा जितनी प्रधिय 
ध्ययजय' होती है, उतनी ही सक्षेप में प्धिवाधिव भावों भौर वियारों भो स्पष्ट 
करने में सप्र होती है । भाषानसोष्ठव से स्‍भिप्राथ विपयायुवूगग साथेक, 
श््दों वे चयन, पलात्मव बाय-विन्याग, पदों मे उपयुक्त गढ़न भौर विराम भ्रादि 
विन्द्दों वे स्थानानुशूद प्रयोगों से है । विधा-विशेष वे लेखन में भाषा-विशेष का प्रयोग 
किया जाता है । इसके प्तिरिकत विषय तया प्रात्रो था भाषा से भौर भी घनिष्द 
सम्बन्ध होता है। भाषा विंपय भौर पात्रानुगूत होनी चाहिए । 


शैली लेखय वी झान्तरिय' तथा बाह्य प्रतिभा वा सूरत रूप है। प्रातरिष 
पेत्तिमा से हमारा तालये उसरे बीदिव तत्व, भाव-तत्य तथा सल्पना-तत्व सो हैं। 
वाह्म प्रतिभा ये प्न्तर्गंत लेखय था वह चमत्वारिव स्वरूप हमारे समक्ष भाता है 
जिसके द्वारा वह विषयोपयुक्त भापा भौर यलात्मक प्रयोगो मे द्वारा रचना में 
चमत्वार उत्पन्न बरता है। शेली पर लेसक ते व्यक्तित्व की छाप होनी चाहिए । 
शैली के विशेष प्रयोगों मे कारण ही पाठक किसी रचना यो पढेवर बह उठता है 
वि यह श्रमुब लेसक की कृति है।” बफन मे धब्शे मे 'शंली ही व्यवित है। 
भाषा की दृष्टि से शैली तीन प्रकार वी मानी जाती है--(१) साधारण भुटावरेदार 
भाषा शैली, (२) प्रलकृत भाषा शैली, (३) सस्दत गभित भाषा-लैली । 


बीशिक! जी ने साधारण मुहावरेदार भाषा-शेली था प्रयोग झपने कथा- 
साहित्य वे भ्रन्त्गंत किया है । प्रेमचन्द वे कथा साहित्य मे भी इसी भाषा शैली पा 
प्रयोग हुआ है। 'कौशिव” जी हिन्दी, सस्दत, फारसी, उ्ूँ, बगला, भरबी तथा 
भ्रग्नेजी भादि भापाओं के मर्मन् विद्वान थे) इन राभी भाषाधों पर इनका विशेय 
अधिकार था शोर इन सभी मे शब्द आपकी लेखनी के सकेत पर साहित्य सरोवर 
में यत्र-तत्न॒ खिल उठे हैं। इनवी भाषा वहानियों की रोचवता, भावगम्यता तथा 





३० 'रतानिख्धन! किदानी सग्रद]-विश्वम्भरनाय 'कौशिक', पृछ १३६ । 


'बौशिव जी वी वहानियों का रचना-विधान यु 


वौस्िव' जी वी भाषा पात्रानुवूतर है। इनके शिक्षित पात्र साहित्यिक भाषा 
बा प्रयोग बरते हैं, भ्िक्षित तथा सापारण ग्रामीण पात्र ग्रामीण भौर साधारण 
भरगाहित्यिक भाषा का प्रयाग बरते हैं॥ मुसलमान पात्रो की भाषा में उदू, फारसोी 
तथा प्ररदी भाषाप्रों वे शब्दों की भरमार है, वगाली पात्र बंगला भाषा के छब्दों 
वा अ्धिवः प्रयोग बरते हैं तथा पग्नेजी पढ़ें-लिखे पात्रों वी भाषा मे श्रग्नेजी वे 
शब्दों तथा वाक्‍्यों था प्रयोग मिलता है। इन सभी भाषाप्रोंवा प्रयोग देवनागरी 
विधि वे माध्यम से क्या गया है। 'कोशिक' जी के विभिन्‍न पात्रो वी भाषाओं वे 
दुछ्ध प्रयोग नीचे देखिये -- 

(क) “ननवू भइया, यो छुम वा मेहरियन की तता (तरह) वरे लागत हो 
मनई मे मरे मेहेरिया रोबत है, मेहेरिया रे मरे बहों (कटी) मनई नही रोयत हैं । 
महेरिया तो मरे (मरा) ही बरत हैं।”* (ननवू चौधरी) 

(स) “प्रेंगनू काका बोले- “प्रव भागते क्यो हो ? वेठो रहो । हम सदिया 
गये हैं ? ये रारऊ प्रभी बारह ही बरस बे हैं- घोर कही बा। बय गया ! यदि 
पह़ीं भल्‍्ली पड जाती तो छठी वा दूध याद भा जाता ।”* (मोह) 

(ग) 'बछुदा वहाँ वी झय्रान ही नहीं समझ में प्राती--भौर वहाँ ये' 
भादभी--इनाही तोवा । इस बदर गंवार, वइतमीज कि कया पे यों ! हमे तो 
चादे धल्वाह तप्ाता दोग्स में ही भेजे, मगर वहाँ भी खजनऊ वाजों वा ही साथ 
प्रता परगावे ।+ (तमाचा) 

(एप) “बाऊस थी बोसे--/मोहपलाल स्टेशन मास्टर न्ावे छे ।”! 

“ग्राज बहू दियग पष्ठी प्रायों ।” ससेरवा जी ने बहा । 

“साझों माणग छे क! 

“ते तो बरोबर छे ।* (नाटव) 

(६) “यह बया यात ? यह तो गजेटेड हाती ड है ।"ै (सोया पवाइ) 


घडें वौशिक! जो का कया-साहित्य 


विचारों श्रीर भापन्राशों को बहन वरने से सर्वेदा उपयुक्त है । इसमे सरतवा भौर 

सुबोधता वे गुरा सर्वत्र विद्यमान हैं । 'कौशिक! जी ने भ्रपनी भाषा में जिस शब्दों बा 

प्रयोग किया वे कथा-साहित्य के पाठकों के लिए बुद्धिगम्य हैं । उनको समभने के लिए 

कोप इत्यादी या भस्‍्राश्रय नही लैनो पडता । इसी जिये कया-साहित्य के क्षेत्र मे भावका 

यश दिन-दूना, रात-चौगुना, बढता गया । 'वीशिक' जी के कथा-साहित्य मे यव-तत 

श्रस्य भाषाध्रो के द्वाब्दो का प्रयोग मिलता है, परन्तु वह इतना भधिक नहीं है कि 

खटक्ने लगे। इन शब्दों का प्रयोग लेखक ने भाषा के प्रवाह में गतिशीनता लाने के 

लिए कया है भौर निइचय ही उससे भाषा की भ्रभावोत्पादकता में वृद्धि हुई है । 

लेखक ने बडो सतवाता के साथ ऐसे शब्दो का प्रयोग किया है जिन्हे समभने मे पाठवा 

कठिनाई प्रनुमव न करें । सयोगवश यदि कही कठित शब्द झा भी गए हैं तो उनके 

साथ कोष्टक में हिन्दी-प्रथ॑ दे दिये गये हैं। इसी प्रकार कुछ स्थानों पर श्श्रुद्ध भयवा 

ग्रामीण शब्दों वा प्रयोग किया है तो उनके शुद्ध रूप भी वोष्ठव मे दिये गए हैं। 

उदाहरण फे लिए देखिये -- 

अरबी के शब्द--इत्तिफाक (मेल), मझछहवी (घामिक), जहमत (ऋंगडे), शमा 
(दीपक) । 

फारसी के शब्इ--गुमराह (पयभ्रप्ट), बरहा (ग्रनेक बार), फख (गोरव), बजा 
(उचित) । 

अझग्रे जी के शब्इ--पीरियड (घण्टा) ईडियट (बेवकूफ), बीफ (गाय का मास), 
मैंगजीन (मासिक पत्र), मटन (वबरे का मास) । 

अथुद्ध शबइद--भिच्छाविरत (मिक्षावृत्ति, परोजन (अवोजन), यरन (शरण), 
सवाद (स्वाद) । 

बुछ रालो पर कौशिक जी ने ग््य भाषायों के ऐसे कठिन तथा दुरुह 
शब्दो वा बहुत प्रधिक प्रपोग विया है जो साधारण पाठकों की समझ से बाहर के 
हैं ॥ उनके हिन्दी अर्थ भी नही दिये गये हैं जेसे-- 

“पझ्जी, यह तो जाहिर बान है, मज़हबी तम्रस्थुव ही इस भगडो की बुनियाद 
है। हिन्दू श्रौर मुसलमान, दोनों मे ऐसे सकडो झादमी मिलेंगे, जो इतहा के तम्रस्मुवी 
है । तप्नस्युव वो ये लोग मजहव का जेवर समभते है। ये ही लोग भगडा-फ्माद 
बराने वी कोशिश करते हैं।”१ (कत्तेव्य-पागन) 


१. साथ का होला --विज्बम्भस्नाथ 'बौशिक', पृ० १०६ | 


'बौशिव” जी पी वहानियों बा रचना-वियान घर 


बौशिय” जी वी भाषा पातानुवूत है। इनके शिक्षित पाव साहित्यिक भाषा 
का प्रयोग वरते हैं, शिक्षित तथा साथारण ग्रामीण पात्र ग्रामीण झौर साधारण 
प्रयाहित्यिक भाषा का प्रयाग करते हैं। मुसलमान पात्रों को भाषा में उद्, फारसी 
तषा प्रवी भाषाप्रो के शब्दों वी भरमार है, दग्राली पात्र बंगला भाषा के शब्दो 
वा भधिक प्रयोग बरते हैं तथा प्रग्नेजी पढे-लिफ़े पात्रों की भाषा मे झग्रेजी के 
भब्दों तथा वाक्यों वा प्रयोग मिलता है। इन सभी भाषाप्रों का प्रयोग देवतागरी 
लि वे माध्यम से किया गया है। कौशिक! जी के विभिन्‍न पात्रों की भाषाप्रो वे 
बुद्ध प्रयोग नीचे देखिये -- 

(६) “ननकू भइया, यो धुम वा मेहरियन को तता (तरह) करे लागत हो 
भनई ये मरे भेहेरिएा रोवत है, मेहरिया के मरे बहों (की) मनई गही रोवत हैं) 
मेहेरिया तो भरे (मरा) ही वरत हैं ।'”* (ननवू' चौधरी) 

(पा) “प्रेंगनू काझा बोले- “भव भागते क्यो हो ? बैठो रहो । हम सठिया 
गये हैं? ये सरऊ प्रभी बारह ही बरस के हैं- चोर कहीं का। बच गया | यदि 
पढ़ी भल्ती पड जाती तो छठी वा दूघ याद भरा जाता ।7* (मोह) 

(ग) "बसुदा वहाँ थी जवान ही नहीं समभ में प्राती--भौर वहाँ वे 
भादभी--शताही तोवा | इस मदर गंवार, बदतमीज कि क्या भर्ज बरू ! हमे तो 
चादे पल्ताह तप्राता दोश्स में ही भेजे, मगर वहां भी लसनऊ वालो वा ही साथ 
प्रता फरमाये ।” २ (तम्राचा) 

(५) “बाऊग थी बोले--"मोहनलाल स्टेशन मास्टर श्ावे छे ।” 

/'प्राज बहु दियसे पछ्छी भ्रायों ।” नसेरवी जी ने बहा । 

"सादे गाएग ले ।? 

एते तो बरोबर छे ।/* (वाटव) 

(४) "यह कया बात ? यह थो गजेटेड हाली ड है।”* (सोरापवाइ) 
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छद्‌ “कौशिव' जी या क्था-साहित्य 


उक्त उदाहरणो से यह स्पष्ट है कि 'कौशिक' जी को पात्रानुकूत भाषा वे 
प्रयोग में प्रत्यधिक सफलता मिली है। तत्सम शब्दों का प्रयोग इनकी भाषा में 
अत्यन्त वुशलता के साथ हुमा है। वृष्टि, प्रविष्ट, यथेष्ट, प्रपष्टादश, कदाचितू, 
प्रत्युत्तर, सदस्यगण प्रतिष्ठित, निरुत्तर, सज्जन, दीघं प्रादि शब्द सस्हृत से ययावत्‌ 
रूप में ग्रहण किये हैं जिनके प्रयोग ने इनकी भाषा वो यथेध्ट साहित्यिकता प्रदान 
की है। 'कौशिक' जी ने प्रपनी कहानियों मे साधारण बोलचाल की भाषा का 
प्रयोग क्या है प्रत भ्रनेव स्थलो में निरयंक तथा श्रनगढ़ शब्दों का भी स्वत 
समावेश हो गया है जेंसे सटर-पटर, मेले-ठेले, भोजन-वोजत, उल्लति-सुल्तति, 
लस्टम-पस्टम, इलोक व्नोक' सुफ्ल-्उफल या सूटेड-बुटेड झादि । बुछ आालोचको ते 
“कौशिक! जी वी भाषा मे प्रयुक्त ग्रामीण-प्रवगढ झब्दवली तथा विदेशी शब्दों वे 
प्रयोग को भ्रनुचित समभा है। इस विपय मे वेव्ल इतवा ही समझ लेना पर्याप्त है 
कि अनगढ़ छाब्दो का प्रयोग भ्नगढ़ पात्रों के मुख से कराया गया है श्रौर प्रत्य 
भाषाओं वा अयोय पाव्रानुकूब है, जो स्वाभाविर्ता की दृष्टि से उपयुक्त है | प्रत 
यह भाषा-सम्बन्धी दोप न होकर कहानीकार की विशेष योग्पता का परिचायक है । 
श्रौचित्य की सीमा का कही भ्रतिकमण नही किया गया है! पद-विन्यास सुगठित है 
प्रौर प्रवाह मे कही बाघा उपस्थित नहीं होती। 'कौशिक” जी की भाषा कहानी- 
विधा के सवेधा अनुकूल है । जिस समाज का चित्रण किया गया है तथा जो परिं- 
स्थितियाँ समाज मे व्यक्त हैं उनके प्रनुरूर ही शब्दों का चयन भौर वावयों को 
गठन इनती भाषा में दृष्टिगत होता है । श्री सद्गुरुशरण पश्रवस्थी जी के शब्दों में 
--“विषय वी दृष्टि से 'कौशिक' जी चाहे पिछड़े हुए कहानो लेखक हो जाये, परन्तु 
भाषा कौ दृष्टि से श्राप हमेशा हरे है।* 


कौमिक' णी ने अपने कथा साहित्य मे सामान्यतया मुहावरेदार भाषा-शेती 
का प्रयोग किया है । रचनाशेली को प्रभावोत्वादव बनाने में सुगठित बाक्य-विन्यास 
तथा उचित शब्दों का चयन जितना आवश्यक है उतना ही उसमे चमत्कार उत्पन्न 
करने के लिए मुहावरे तथा लोकोक्तियों का प्रयोग भी साहित्यकारों ते प्रावश्थक 
माना है। इनका प्रयोग भाषा में अलकारिता के अभाव की पूर्ति करता है। जित 
प्रकार श्राभूषण में जड्य हुम्रा मोती उसके सौंदर्य वी वृद्धि में सहाय होता है 


३. हिन्दी गद्य गे था'->ए० १०६। 


'कौशिव पूर्व हिन्दी-वथा-वाहित्य घ७ 
उद्ची प्रदार भाषा में प्रयुवत मुहावरे भौर लोकोवितयाँ उसे रोचक बनाने में सहायक 
मिद्ध होती है। इनकी मुहावरेदार भाषा वा एक उदाहरण नीचे देतिये-- 


“नया मुसलमान प्याज बहुत सात है' वी यह्ावत पे झनुसार जिपाठी जी 
मिश्र वसक्र दाल्यवुब्ज़ता की सदाद पर चढ़ गये। एड तो बड़वा मरेला दूसरे 
नीम चढ़ा | एक तो मिश्र जी पहले से ही वान्पुब्ज थे उस पर हो गये मुरादायाई 
मिश्र । फिर क्या बहता था। ब्राह्मणत्व वा पूरा ठेरा उन्हीं वो मिल गया ।”*(हवा) 

बौधिव/ जो की रचना-शैली मे लोकोवितयों तथा मुहावरों पा इतना 
बाहुत्प नहीं है कि पाठक को खटवने लगे । इसवा प्रयोग लेसक ने बहुत नपे-तुसे 
ढग है किया है। जिससे मिश्चय ही वयाप्रो वी रोचकता में पअ्भिवृद्धि हुई है। 
प्रनेत सुन्दर लोकोक्तियो तथा मुहावरों ने इननी भाषा मे सजीवता ला दी है, नीचे 
वृद्ध प्रयोग द्रष्टव्य हैं -- 

लोकोव्तियों का प्रयोग -- 


(क) डेढ़ सौ महीना मिला है। प्रानन्‍्द से साति-पीते हैं। न ऊधो वा लेसा, 
ने माथों का देता (”४ (पथनिर्देश) 


(ख) “वही कह्यवत है--“एक टका मेरी थ्राली, नय गढ़ाओं कि बाली ?” 
कुल बीस हजार रुपल्‍ली, उसमे मोटर भी हो, कोठी भी हो, वाग भी हो।!१ 
(पथ-निद्ेश) 


(ग) “इसी वल्पना के बल पर कवि लोग वडी-बडी श्रद्भुत बातें सोच 
डालते हँ--जहाँ न पहुँचे रवि वहाँ पहुँचे कवि ।”४ (प्रथ-निर्देश) 

(घ) ' नोच णाति के पास जहाँ चार पैसे हुए, वहाँ फिर वह अंगूठो वे दल 
चल्नने लगता है | कहावत ही है--“गगरी दाना, सूद उतारता ॥/” (ईश्वर का डर) 


(ड) "कोई मरे या जिये मुहल्ले बालो को कुछ व्यापता ही नहीं | तीन लोक 
से मथुरा न्‍्यारी ।7 ६ (लाला की होलो) 


कौशिक जी की वहानियो वा रचाा-विधान द& 


(7) 'केग्ल पुरानी लवीर पीटते से वाम सही चतता। मैं लगर वा 
फ्वीर नही हूँ ।/”* (पाप का फल) 

उवत लोकोवितयो तथा मुहायरों के अतिरिक्‍त्र 'कौशिर” जी ने यथास्थान 
दूँ , पारती भौर सस्दृत आदि थे मुठाउरे तथा लोकोक्दियों श्रादि का भी प्रयोग 
पिया है तया साथ ही उनता हिन्दी चथं दिया है, यया-- 

* थ्रो रवेशान ग्रुमस्त बेरा रहवरी बुनद”॥ जो खुद रास्ता भू हुम्रा है 

हू दूमरों को रास्ता बया बता सवता है ।”* 

'कौशिक' जी ते अपने फपा-साहित्य मे प्रधिवाशत चर्नाप्मक त्तथा नाव्पीय 
जैश्षी का प्रयोग क्या है। इनके प्रतिरिकतत ग्रनेक स्थतों पर मानव जीवन थी 
व्याख्या तथा सभाग पर व्यग्ग प्रस्तुत करने के लिए विवेचनात्मव, भ्रावेशमयी, व्यग्य 
पूर्ण तथा प्रश्नोत्तर से युक्त दौलियों का सुन्दर प्रयाध इपकी कहानियों में उपलब्ध 
होता है। इनकी शैली वे कुछ उदाहरण नीचे द्रप्टव्य हैं -- 

प्रइनोत्तर से युक्त शेती-+ 

“थे सच्चे सतत कौव थ ?े वे लोग थे-प्रिश-प्राफआरेंज, +ाउट-रैसूर 
तथा बालू । भाह कालू' ? जिसने देश्न-प्रम ये प्रागे देश वे प्रति अपने व्तंव्य, वत्तंठ्य 
के आगे अपनी प्रेमिका वो ठुयरा दिया-नहीं, उसका वद्च किया। यों वध 
किया ? इपलिए कि वही पतिधातिनी--वही देशद्राहिएी तो उनकी सारी चेष्टाओ 
पर पानी फेर गई। वही कालू'-- देश का चमकता हुआ रत्व | ३ (देशभकित) 

समाप्त गुम्फित सस्ट्ृत-निष्ठ शैंती-- 
पाठक, झ्ाश्वये मद बोजिए, यह वही मलिना, घूलि-धुमरिता, जीखं-शीर्ण- 
वस्त्राच्छादिता, भद्ध -तग्ता, राम लाल की कया है ।”* (वरिणाम) 


आवेशमयी शैनी-- 


“हाँ ऐता प्रतिद्वाद्दी है, जैसा प्रतिददद्वी मनुष्य को बडे सौभाग्य से मिलता 
है। ऐसा प्रतिद्वन्दी है, जिस पर मनुष्य गये कर सकता है। वह ऐसा प्रतिद्वद्वी है 





१ 'क्ल्‍लोल! [कड़नी सम्रद]-पुष्ठ रहा 
२. अतिशोष कह नेम! 
३३ 'की रोक भी ») इसफ़रीस रद्दानियो/-४छ 
४. 'एपत्र दी दोशी -- [कशनी एम; 


8 बौशिक' जी का वधा-साहित्य 
(च) “बुढापे में अ्रहिसा लेकर बंडे हैं। वही मसल है बूढी पतुरिया तुलसी 
बी माला ।/ (आहिसा) 

(छ) “उह तुम्हे मारेगा । बाप ने मारी मिढक्री बेटा तीर प्रन्दाज ।९ 
(वीर श्रेष्ठ) 

+ज) “कही ऐसा सन हो कि दोनो दीन से गये पाँडे न हलवा मिला न माँठे । 
सित्राव भी छोड़े भर एग्रेम्बती को सीठ भी न मिले ।7३ (अ्रवसरवा३) 

मुहावरों वा प्रयोग 


(क) हमला करना खालाजी का घर नहीं है। दाँत सटे हो जायेंगे।”* 
(कर्त्तब्य-पालन) 


(सर) “मुगल्ममान हिन्दुमो के झौर हिंदु मुप्तलमानों के रक्त के प्यासे हो 
रहे ये ।/< (ऊर्त्तव्य-पालन ) 

(ग) ' पत्रकार जो बाठ कह डालता है वह प्रत्थर की लवीर हो जातो है 
उस्ते कोई मिटा नहीं सकता ।/* (पन्नकार) 


(घ) “यारो यह पड़वा तो अत गिरगिट की तरह रग बदल रहा हैं।/* 
(प्रध्यापव' की भूल) 


(ड) लीला वेचारी पर सैंकड़ों घड़े वानी पड गए-मारे लज्जा के पतीने- 
पसीने हो गईं, परन्तु मुख से कुछ न कहा ।/5 (सौंदर्य) 

(थ) “यदि यह यहाँ रही, तो हमारे मुख पर कालिख पुत जायेगी ।//* 
(लैपथ्य मे) 

(छ) “बह हृशमतपश्रलो जिसका नाम मात्र सुनने से बढ़े-व्ड हेकड़ोंका 
पित्ता-पानी हो जाता था-पन्द्रयेव र जैसे साधारण तथा दुर्वेल शरीर के व्यक्ति क 
सामने सिहर उठा ।//** कर्चतव्य-्बल) 





१ इश्रीय दण्ड' [कदानी सम्रद]-(ष्ठ १६६।॥ 

२ “क्ल्लोच! हर] ह रैसड ! 
३० 'रघ्ा बन्धन जड़ ऋ रैंधर। 
४. साध की होला' रु छः रैंग्प 

५ ् डक हे रैहरे 
६. “2श्रीय दण्ड के छ ड७9॥ 

छ कक ड्ड हरे) 

८. कौशिक जा की सकीस कइदनिया_ » २७। 

६ का अ+ 3३०७७ | 


१० “कोल ४४ हे. 


बौशिए! जी की वहानियों वा रघा-विपान बह 


(7) ' कैग्ल पुरानी सपोर वीटो से वाम नहीं चवता । मैं जजीर वा 
प्रवीर नही हूँ ।१ (वाय वा पल) 

उक्त सोक्ोकितयों तथा मुहावरों वे श्रतिरिवत 'कीशिय थी ने यधास्थाव 
छू, पारती भौर सरहत आदि दे मुहायरे तथा सोबोक्तियों झशदि बा भी प्रयोग 
जिया है तया साथ हो उनया हिन्दों प्रय॑ दिया है, यथा -- 

* प्रो रवेशवत ग्रुमस्त बेरा रहयरी वुनद”।जा छुद्द रास्ता भूया हुम्ना है 
बह दूपरो वा रास्ता कया बता सबता है ।”* 

'कौशिव' जी ने झपने कथा-साहित्य मे प्रधिवाशत वर्शावात्मवा तथा नाटयी पे 
शैली पा प्रयोग किया है। इनमे प्रतिरिव्तर मरेश स्थलों पर मानव जीयन भी 
व्याव्या तथा समाज पर व्यग्य प्रस्तुत बरने वे लिए विवेचनात्मव, प्ावेशमयी, ब्यग्य 
पूर्ण तथा प्रइनोत्तर से युक्‍त्र शैलियों वा सुन्दर प्रयोग इतवो कहानियों में उपलब्ध 
होता है। इनवी शैंती के कुछ उदाहरण नीचे द्रप्टव्प हैं -- 

प्रश्वीत्तर से युवत शेजी-- 

* दे सच्चे सूत्र बोन थे ? वे लोग थे प्रिन्स-प्राफ प्रारेंज, काउट-रैसूर 
तथा बालूं । भाह बालू ? जिसने देश-प्रम वे आगे देश के प्रति भपने वर्त॑व्य, बत्तेंव्य 
वे शथ्रागे अपनी प्रेमिका को ठुप्ररा दिया-नहीं, उसका बंप किया । क्यों वध 
किया ? इसलिए कि यही पतिघातिनी-वही देशद्रोहिएो तो उनकी सारी प्रेध्टाओो 
पर पाती फेर गई। वही कालू'-- देश का चमवता हुप्रा रत्न !”२ (देशभवित) 

समाप्त गुम्फित सस्द्ृत-निप्ठ शैली-- 

/वाठक, झ्ाश्चर्य मत कीजिए, यह वही सलिना, धूलि-पूपरिता, जीरं-सीएँ- 
बस्त्राचदादिता, भद्ध॑-नग्ना, राम लाल वी कया है ।”* (परिणाम) 

श्राविशमयी शैत्ली-- 


* हाँ ऐमा प्रतिद्वाद्दी है, जैसा प्रतिद्दद्वी मनुष्य को बडे सौभाग्य से मिलता 
है | ऐसा प्रतिद्वन्द्ी है. जिस पर मनुष्य गर्वे कर सकता है। वह ऐसा प्रतिद्वन्द्दी है 





१ “कजलोल! [कानों संग्रइ]- पथ्ठ र६&। 

२ “पतिशोष के गई 

॥ कौशिक जा ५) इपड्गीस कद्दानिया “४8० १। 

४, 'साइ वी दोशी +- [कशनी एंस्द)--प० २३! 
हक ४ 


६० कौशिक ' जो वा पधा-साहित्य 


कि ईइवर सप्रको ऐसा हो प्रतिद्वन्द्ी दे । जब तक वह मेरे सामने रहा, तव तक 
भेरी बविता की उन्नति हुई ।”* (सच्चा वबि) 

विवेचनात्मक शैलो-- 

“जो वस्तु मनुष्य को प्राप्त हो जानी है, उसवा मूल्य, उसका महत्व, उसकी 
हंष्ट में कुछ नही रहता, फिर वह चाहे जिवनी मूल्यवान कग्े त हो चाहे जितनी 
दुष्प्राप्प ! मनुष्य सदेव उसी वस्तु वी झ्भिलापा में ठडो साँप्ते भरता है, जो उसे 
प्राप्त नही, जो उप्ते नसीब नहीं, वह चाहे जितनी साथारण हो, चाहे जितनी 
मामूली हो । एक लख्पती मदुष्य के लिए हजार-दो हजार रुपये कोई चीज नही । 
क्यो ? इसलिए कि रुपये उसके पास हैं, उसे प्राप्त हैं। परन्तु जिसके पास सौ रपये 
भी नही, उसके लिये दो हज़ार न्यामत हैं, क्योंकि उसके लिये दुष्प्रात्य है। संसार 
का यही निम्मम है, यही चलन है ।/?* (पथ-निर्देश) 

'कौशिक! जी की विवेचनात्मक शोली में वर्णनात्मक शैली की अपेक्षा ग्रधिक' 
प्राज्जजता तथा गभी रता है। प्रश्त भ्रौर उदाहरणो के द्वारा तकों की पुष्टि की गई 
है जिससे भाषा सशक्त हो गई है 

पक्ौशिक' जी की भाषा शैली श्रत्यन्त सशक्त, प्राणवान तथा प्रवाहमयी है । 
स्वाभाविक बोलचाल की भाषा-शेली में इन्होने भ्रपने कथा-साहित्य वी रचना वी 
है । राजेन्द्र गौड के शब्दों मे --“भापा और शैली की हृष्टि से भी उतकी समस्त 
रचनाएँ हिन्दी वी भ्रम्नूल्य निधि हैं ।/३ 

'कौशिक' जी के कथा साहित्य के उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि 
इनकी कहानियों का रचना-विधान बुछ दोपो के होने पर भी सर्वया सुसगढित एवं 
सुम्दर है । इतकी कहानियों के कथानक स्वाभाविक गति से प्रारम्भ, मध्य तथा चरम- 
सीमा से विकसित होते हुंए पर्यवसात की भोर बढ़ते हैं। चरित्र-चितण की हृष्दि से 
इनकी कहानियाँ प्रारम्भिक कहानो-कला का झ्राभास देती है। क्‍्थोपकथनों का 
सौदर्य इनकी कहानियों मे सक्‍त विद्यमात है । दातावरण वा चित्रण 'कौछिक' जी 


२३. साव की होली” [कहानी-सग्रह |- पु छर। 
३ पथ निर्देश [कद्ानी-समद ]|-- ४० १८ | 
डे. दिमारे-लेखका--३० ३१३८। 
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'कौशिय' जी की वहानियों वा रचना-विधान ६१ 


ने कहानियों में प्रस्तुत युग एवं समान वी दृष्टि से किया है । इनकी वहानियों दा 
उद्देश्य प्रेमचन्द की तरह श्रादक्षोन्मुस यथार्यवाद की स्थापना ही रहा है। भाषा- 
शोली सर्देधा कहानियों के पात्रों तथा समस्याप्रो श्रादि के उपयुत्त है। 'बोशित' जी 
वी कहाती-कला प्रेमचन्द वी वहानी कला के सहश ही है। प्रति-प्राधुनिक बथा- 
शिल्प वी दृष्टि से कौक्षिक जी वो कहानियों का मूल्यावन बरते हुए उममे दोपों 
तथा ब्यूनताप्रों को सोज वरना झनायश्यक तथा झनु?युदत है। श्राने युग वी उह नी- 
कला हया रचना विधान की हृष्टि से इनकी कहानियाँ उत्तम कोटि की हैं। हिन्दी 
बहानी-कला के विकास में इनकी कहानियो का महत्त्व सर्वोपरि है । 


६० कौशिक ' जो वा वथा साहित्य 


वि ईश्वर सपक्रो ऐसा ही प्रतिद्वन्दी दे। जब तक बढ़ मेरे सामने रहा, तव तर 
मेरी वविता वी उल्तति हुई ।”* (सच्चा कवि) 

विवेचनाध्मव शैली-- 

"जो यस्तु मनुष्य को प्राप्त हो जाती है उसबा मूल्ये, उसका महत्त्व, उसरी 
हृष्टि से बुछ नही रहता, फ्रि वह चाहे जिसनी मूल्यवान क्यो न हा चाहे जितनी 
दुष्पराप्प | मनुष्य रादेव उसी वस्तु वी झ्नलिलापा में ठडो साँप्ते भरता है, जो उसे 
प्राप्त नही, जो उसे नसीब नहीं, वह चाहे जितनी साधारण हो, चाहे जितनी 
मामूली हो । एए लसपती मनुष्य के लिए हज़ार-दो हजार रुपये कोई चीज नहीं । 
क्यो ? इसलिए कि रुपये उसके पास हैं, उसे प्राप्त हैं। परन्तु जिसमे पास सो रुपये 
भी नहीं, उसके लिये दो हजार न्यामत हैं, क्योकि उसके लिये दुष्प्राध्य है। ससार 
का यही नियम है, यही चतन है ।”* (पय-निर्देश) 

कोशिक' जी की विवेचनात्मव शैली में वर्शनात्मत शली की भ्रपेक्षा भ्रधिया 
प्राज्जलता तथा गभी रता है। प्रश्व भौर उदाहरणो के द्वारा त्ों की पुष्टि की गई 
है जिससे भाषा सशक्त हो गई है । 

'कौशिक' जी फी भाषा शैली प्रत्यन्त सशक्त, प्राणवान तथा प्रवाहमयी है । 
स्वाभाविक बोलचाल की भाषा शैली मे इस्होने श्रपने कया-साहित्य वी रचना की 
है । राजेस्द्रविहू गौड के शब्दों मे--“भाषा झौर शैली की हृष्ठि से भी उतवी समस्त 
रचनाएँ हिन्दी वी अमुल्य निधि हैं ।/5 

कौशिक जौ के कथा साहित्य के उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि 
इनकी कहानियों का रचना-विधान बुछ दोपो के होने पर भी सर्वेवा सुमगठित एवं 
सुन्दर है । इनको कहानियों के कयानक स्वामाविक गति से भारम्भ, मध्य तथा चरम- 
सीमा से विकसित हाते हुए पर्यवसान की भोर बढ़ते हैं। चरित्र-चितण की दृष्टि से 
इनको कहानियाँ प्रारम्भिक कहानी-क्‍ला का झाभास देती हैं॥ क्योपकथनों का 
सौंदर्य इनकी कहानियो मे सवन्र विद्यमान है । दातावरण वा चित्र कौशिक जी 





१ “साथ की होली” [कद्ानी-सग्रद ]- पुष्ठ छर। 
२० पथ निरेश [कड्माना सग्रह]-- पृ० १० | 
३ 'इमारे-लेखक'--पृ० ३३८ | 


बौदिर' जी वो वहातियों वा रमता-विशन ६ 


मे कहानियों में प्रस्तुर युग एव समाज वी दृष्टि से विया है। एनकी बह़ानियों गा 
रद्वेशय प्रेमचन्द को तरह प्राइशन्पुय ययायंवाद वी स्थाए्ना ही रहा है। भाषा- 
इंली सर्ववा कहानियों के पात्रों तथा समस्याप्रो प्रादि ये उपयुक्त है। 'बोशिक' जो 
की वहाती-ग प्रेमचर्द दो वहानी कला वे सहश हो है। प्रविन्‍्ष्ायुनित बया- 
शिल्प वी दृष्टि से 'कौशिव' जो वो कहानियों वा मूल्यावन मरते हुए उसमें दोपों 
तया म्यूनताप्रों को खोज वरना धनावश्यत तथा प्रनुस्युवत है। भरने युग की यह नो» 
देता तथा रचना-विधान वो हृध्टि रो इनबी बहानियाँ उत्तम पोटिवी हैं। #दी- 
बहातीवला के विवास् में इनसी वदह्ानियों का महत्त्व सर्वोरि है| 


पंचम प्रध्याय 
मूल्यांकन 


कौश्चिक' जी युग-द्षष्टा साहित्ययार थे । समकालीन समाज-सुधारवादी 
विचारधारा इनके सम्पूरां क्था-पाहित्य का मुल-स्रोत रही है जिसको बसौदी पर 
बहानीकार ने भ्रपने मस्तिष्क के भ्रन्तगंत उभरकर झाने वाली प्रत्येक समस्या का 
विश्लेपण किया, चित्रावन क्या और प्न्त मे उप्ते भादर्श की दिशा प्रदात की। 
यथार्थ के झ्राघार पर इन्होने प्राद्श की कल्पना की है। जिन घटनाओं तथा पात्रों 
को प्रहण बिया है वे यथार्थ जीवन से सम्बन्पित हैं परन्तु उद्दे श्य उनका श्रादर्शवादी 
रहा है, इसे भारतीय परम्परा का स्पष्ट प्रभाव कहना ही उचित होगा | सुधारात्मक 
प्रवृत्ति के प्रवेश तथा रूढ़िबादी परम्पराग्रो के सण्डन की प्रवृत्ति वी. मूल-भावना के 
भाधार पर 'कौशिक' जी ने अपने साहित्य की पृष्ठभूमि तैयार की भ्ोर इसी को 
लेकर साहित्य-सृजन वी दिश्वा मे कदम वढाया । युग-चेतता के एकतामूलव टाप्ट्र 
बादी, सुधारवादी तथा रूढिवादी जितने भी तत्व थे उन सभी का इनकी रघनाप्रो 
में यत्र-तन्न समावेश मिलता है । भपने समकालीन समाज की भनेक बुरीतियो पर 
ध्यग्यपुर्ण शैली मे दुठाराघात क्या है | देथीप्रसाद घवन 'व्किल! ने श्राएवे विषय 
में लिखा है--स्व० कौशिक णी समाज सुघारक थे तथा जीवन वे प्रत्येक पहलु वो 
सुल्नभी हुई दृष्टि से देखने के प्रादी थे ।”* 


समयुगीन साहित्यिक, सामाजिक तथा राष्ट्रीय चेतना को 'कौशिक' जी मे 
अपने साहित्य में समाविष्ट क्या और अहिसावादी, साम्यवादी तथा प्रगतिवादो 
इत्यादि अ्रभेक विधारधाराशो के जन जीवन पर पडने वाले प्रभाव की अभिव्यक्ति 
अपनी कहानियों में की । ग्राधीवादी प्रहिसायादी विचारघारा से प्रभावित पात्र अपनी 
अहिंसा के खल पर हिंसा पर विजय प्राप्त बरते हैं। इस विचार-धारा के प्रम्तर्गत 
धार्मिक सहिप्णुरा की कल्पना करते हुए 'वत्तंव्य-पालन” कहानी में वहा है, “अ्रजी 
यह तो जाहिर बात है कि मजहबी तभ्रस्सुब ही इन कगडों की बुनियाद है। ** ये 





१. “दुबे जी की डायरी”- बिजयाननद दुबे,पृ'ठ २--ये डायरी के पृष्ठ--देवीश्साद घत्रत | 


मूल्यावन धरे 
ही लोग ग्रायस में झगड़ा वराने की कोशिश घस्ते हैं 7” प्रस्तिण बावय में 
ज्ेजन ने भगढा बराने वालो दे प्रति घुणा का भाव व्यक्त क्या है। साम्यवादी 
पिद्धानी से प्रभावित पानों वा चरित्र प्रस्तुत करते हुए “कौशिक जी ने उनके जीवन 
के प्रत्येक क्षेत्र में साम्य रखने पर व्यय प्रस्तुत विया है ।* इसी प्रवार इनवे प्गति- 
वादी विचारपारा से प्रभावित पात्र जीदन के प्रत्येक क्षेत्र में प्रगति की झावाक्षा 


बरते हैं यहाँ तक हि 'होली” आदि त्योहारों में भी प्राचीन रीति शिवाजों वा परित्याग 
तथा नवीन रोति वो अपनाना उन्हें श्रभीष्ट है? 


कौशिक जी ने अपने साहित्यिक उद्देश्य वी पूर्ति तथा भावनाश्रो भौर 
पिैचारो की भमिव्यत्ित के लिए विशेष रूप से वया-साहित्य को माध्यमस्यरुप चुना 
प्रोर उसमे अनेक प्रकार वे मौलिक प्रयोग प्रस्तुत किये॥ इनसे पूर्वे-ज्था-साहित्य के 
गस्तगेत तिलस्म तथए ऐय्यारी से सम्बन्धित विषयों की प्रथानता रहती थी तथा 
उद्देश्य केबल मनोरजन झौर कुत्सित श्रावर्षण मात्र था। मानव-जीवत वा सामिक 
विश्लेषण, सामाजिक समस्याथों का उद्वादत तथा लोब-जीवन के रहस्थो का कथा- 
शहित्य भे समावेश नहीं हुआ था । चास्तविवता मह थी कि पूर्वकालीन कहानीकारो 
ने साहित्य के मनोरजन के श्रतिरिक्त किसी श्न्य प्रयोजत के विषय में कभी सोचा 
ही गही था | 'कौशिक” जी ने जिस समय इस विधा को अपनाया, यह वितान्त 
अरपसिपक्यावस्था में थी। श्री राजेन्द्रएह गोढ़ ने लिखा है- "उन्होंने हिन्दी मे उस 
समय भ्रवेणश किया था जब उसके कथा-साहित्यु की सीमाएँ भ्रतिश्चित थी भ्रोर उसकी 
करना वा समुजित विकास नही हुप्ता था| उसमे न तो जीवन की भलक थी, न 
उसी समस्याश्रो का चित्रख। झ्ाकप॑ण वी सामग्री रहते हुए भी जीवफ-निर्माण 
वी दाकित उसमे नहीं थी। ऐसी दशा में 'कौशिक! जी गो पअरपदी प्रद्िश्ना थे 





१ पित्रशाला' भाग-२, १० १२४॥ 
९ “यदि आप कविता दो मार पढ़वारेगे ले मापण भी दो वार दिये जायेंगे |! 
+माषयों पर यह नियम लागू नहीं होता |? मन्त्री जी बोले । 


“पदोसा चाहिए । झन्‍्यवा कख्पू नष्ट एद्ध7ठ हो बदल जादाग | उदवो। स्माः 
चाहिये /( (कम्यूनिग्ट समा)- रद 


है धन! [क० स०] हक हर मिलते 
कह व० स०| पृ० शश३। 
३ “प्रगरिश/ल साहित्व-सप वे उत्मादी मरी बोदे--*< 
"४ शस बार झोलों में नबी 
चाहिए | शुग व त गये, बहा घराना दो चला भा रहा है... ० होनी 


“डी हा होली का त्यौदार किचित मात्र भी 
प्रयत्षिशोल नहीं है ॥”” एक सदस्य बोला।" 
जा मद ग् ही है !”” एक सदस्य बोला१” धरमेला) 


है४ कौशिक जी वा कथा-पाहित्य 


विकास करे लिए यथैष्ट परिश्रम करना पढ़ा ।” कीशिव” जी ने सर्वप्रथम सामाजिक 
मनोवृत्ति के सुधार वी दिश्वा मे नवीन लक्ष्य स्थापित किया तथा सम्राज के निम्न, 
मध्य तथा उच्च सभी प्रक्वार के पात्रों का यथा चित्र उपस्यित किया इस चित्रण 
में यत्रन्तन्न मनोवैज्ञानिक विश्लेषण भी बहुत महत्त्वपूर्ण हो उठा है । मानव की ग्रतेक 
प्रवृत्तियों वा 'कौशिक' जी ने सूक्ष्म विवेचन प्रस्तुत किया है, जैसे-- 

(क) “मनुष्य प्रत्येक दशा में झपने हृदय कौ सात्वता का झाधार ढूंढ लेता 
है । प्रत्यन्त बष्ठ तथा दुस में फंसा हुआ मनुप्य भी कोई न काई ऐसी बात दूढ 
लेता है। जिसरा। आ्राश्रय लेकर वह सारे कध्यो को मोल लेता है। मनुष्य का यह 
स्वभात्र है, उप्तकी प्रकृति है। यदि ऐमा न होता तो मनुष्य का जीवित रहना 
कठिन हो जाता ।7१ (सतोप-धन) 

(स) “मनुष्य चाहे जितना स्वार्थी, हृठघर्मी, क्रोधी तथा अत्याचारी हो परन्तु 
तिर्भीकता-पूर्वंव कही हुई सच्ची भोर सीधी बात उसके हृदय पर प्रभाव ग्रवश्य 
डालती है, चाहे वह एक क्षण ही के लिए क्यो न हो ।/१ (सच्चा कवि) 

विपय के अतिरिवत थौीली के क्षेत्र मे भी 'कोशिक' जी ने मौलिक प्रयोग 
प्रस्तुत किये । इनप्ले पृर्व-हया-प्राहित्य मे वर्णंनात्मक शेत्ती ही विशेष रूप से भ्रयुकत 
होती थी | 'कौशिक' जी ने सर्वेश्रथम हिंदी कथा-साहित्य में सवादात्मक शैली का 
प्रयोग किया । हव इनके उन चुटीले व्यग्यात्मक प्रयोगो को भी नहीं भुला सकते 
जिनके द्वारा सामाजिक कुरीतियों की आलोचना की गई है । दुबे जी की चिट्ठियों 
को यदि कहानी-साहित्य का ही एक रूप माव लिया जाये तो वह भी इनका शेलीगत- 
मौलिक प्रयोग ही है । 

'कौशिक' जी एक सहृदय व्यक्ति थे। किसी विपय मे प्रवेश प्राप्त परने के 
लिए सर्वप्रथम सहृदयता की ही भ्रावश्यकता होती है, जिसके माध्यम से साहित्यवार 
अन्य! (समाज, व्यकित भ्रकृति, समस्या, विचार तथा स्वभाव) से सामज्जस्य स्था- 
वित करता है ! सहृदय व्यक्ति दूसरे के मन की भावनाओं प्राकाक्षा्रो श्र विचारो 
में प्रवेश करता है, तभी उसका ज्ञान “प्रन्य' के विषय में निश्चित झाधार धारण 
करता है । 'कौीशिक' थी ने अपती कला-सूजन प्रक्रिया के लिए जिन पात्रों तथा 

विपयो का चया क्रिया उनके साथ पूर्ण सहृदयता तथा सहानुभूति के साथ निर्वाह 


मूल्यांवत हर 
किया । किसी विषय पर चलाऊ सकेत मात्र कर देना इनके साहित्य का लक्ष्य 
नहीं था। भपते कथा साहित्य के अ्रन्तगेंत इन्होंने विशेष रूप से नागरिक परिवार 
तथा उसकी समस्याम्रो का निरुपण क्या । परिवार ही जाति, रामाज भ्रयवा राष्ट्र 
की छोटी से छोटी इकाई है । इस छोटे क्षत्र मे हम 'कौशिक' जी वा जीवन उत 


पा्त़ों वे छाव छुन मिलकर एक हो गया है॥ इसी सहृदयता ने लेखक की विपय- 
ग्राह्मता को पूछता प्रदान वी | 


विपपप्राह्मता वा सम्बन्ध लेखक की प्रतिमा, अध्ययन, अनुभव, झनुभूति 
तथा बल्वना भ्रादि सभी तत्वों के साथ रहता है | रचनात्मक विपय वा, ग्रध्ययन 
द्वारा यह पूर्ण ज्ञान रसने पर ही प्रतिभावान साहित्यवार अपने ग्रभीषप्ठ विपय 
के साथ समुचित न्याय कर सकता है। भाषा--सौष्ठव, तथा झलीगत नवीन प्रयोगों 
द्वारा यह समय हो सकता है कि वह प्रपरिपक्व मस्तिष्क वाले पाठकों वा श्रल्प मनो- 
रजन कर सके प्रथवा उनकी चिन्ञासापूति में सहायक हो सके, परन्तु भ्रष्ययतशील 
पाठक की जिज्ञामापूर्ति उस लेसक के द्वारा समव नहीं जिसने उस विपय वो 
पूर्णतया ग्रहण नहीं कर लिया हो जिसे उमने रचनावद्ध किया । भ्रष्ययन के 
प्रतिरिवत्त उस विषय से सम्बन्धित बुछन बूछ अनुभव प्राप्त साहित्यकार भ्रपनी 
रचना को ग्रधिकः सफ्त थना सकता है। श्रष्ययन भौर नुभव से प्राप्त ज्ञान वी 
रिक्‍तता वो पूर्ण बरने के लिए कल्यना तथा श्रनुभूति की पश्राव्रश्यक्षता होती है । 
ये दोनों प्रमीमित क्षेत्र में विचरण बरनी हैं। झनुभूति का सम्पन्ध लेसक वी उस 
विशेष प्रतिभा से है जिसवे द्वारा वह प्रप्रस्तुत को प्रस्तुत बरता है। इसके साय 
उसी बल्पताशबित का सहयोग रहता है तथा चिन्तन इसे पुष्टि प्रदान बरता है 
भ्रध्ययन मुस्यत शूवक्वात का ज्ञान कराता है, भ्रनुमव वॉमान स्थिति वा रपप्टीयरण 
परता है तथा भनुभूति भविष्य वी वल्यना से भूत भौर वर्तमान वे साथ सामस्जस्य 
स्थापित करती है। इस प्रत्रार सहृदवतायूवेव भ्रष्ययन, श्नुमव झोर अनुभूति द्वारा 
विषय था सर्वाद्वीण चित्रण प्रस्तुत मरना समउ होता है। 


बौविय जो वा प्रध्यया, सादित्यिय भ्रष्ययन वी अपेदा अनुभूति शौर 
प्रनुमव वे क्षेत्र में मित्र पूर्ण घा। ये हिन्दी, सस्ते, उदू, फ़ारसी, बगला तथा 
अप्रेजी ऋदि जाप बे साहित्य से प्रदेश रणते थे ५ इंसबए फ्र्दे पह नहीं दि 
इन्होंने इस संत भाषाप्रों ये साहित्य या ब्यापव भ्रष्ययन किया था, परातु इतना तो 
निश्चय हो है हि इन गाधापो वी दुछ रफनाप्री वो इन्टोने पद्म भौर उतक्ी घितन 
तया धैवोगत विशेषााप्रो गा घनुझय जिया। प्रतिमायम्दस्त बठायार मे लिए 
बुद्ध से शम्पूणें गा भपुमात समा लेना बढिन बार्य नहीं॥ साहित्य श्रष्दायन से 
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हे सादिस-गन्देश 
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